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ИНДЕКС ДЛЯ ПОДПИСКИ 
ЗИ 


Почувствуйте себя в партере концертного зала 


СОР-ХАЅЕЅ 

Уникальный аппарат оснащен самым 
совершенным серийно выпускаемым 
транспортом 

СОР-ХАЗЕЅ 

При помощи этого проигрывателя Вы 
сможете в полной мере оценить качество 
серии ЕЅ. 


Срр-915 ж ж ж ж Н.Я Сћојсе” 

Самые широкие среди однодисковых ПКД 
функциональные возможности, включая 
Файл пользователя", ничуть не портят 


поистине потрясающее звучание этого 
проигрывателя. 


'СОР-761 
Легендарная модель, по качеству 
звучания не уступающая гораздо более 
дорогим изделиям класса Нюп Епа. 


Ай 


С0Р-561 ж жж жж Н:-Я Сһоісе" 
Возможно ли получить точную передачу 
тембра и глубокую, детальную сцену 
за небольшие деньги? Можно, если это 
СОР-561. 


СОР-361 
Полное ДУ, оптический выход, уникальное 
для данного класса качество звучания 


Ѕопу 


Пожалуй, никому не удавалось так гармонично соединить в единое 
целое традиции, высочайшие технологии и безупречный вкус. 

Фирма Ѕопу стояла у истоков создания стандарта компакт-диски в 
совершенстве владеет всеми тонкостями этой технологии. 

Являясь основным мировым производителем профессионального 
звукозаписывающего оборудования, требования к которому на порядок 
выше обычных, Ѕопу активно использует свои достижения в 
производстве домашней стереоаппаратуры. 

Ѕопу не старается ошеломить голыми цифрами технических 
характеристик, а сосредотачивается на качестве звучания, стараясь 
создать эффект присутствия в концертном зале и передать атмосферу 
записи. 


В это трудно поверить - это надо услышать. 


г АОИ == ТА 9, 1 ТЗ Ере 


Эталонная модель не только для 
любителей, но и для профессионалов. 


арр ор манас арам оаа 


СОР-САВЕЅ 

Удобства 5-дискового проигрывателя и 

качество звука, присущее аппаратуре 

серии Е. 

СОР-С545 СрР-С365 

"Файл пользователя”, "Ех-Сһапде", и *Ех-Сһапде", полное ДУ. 
другие функциональные возможности 


делают этот аппарат одним из самых 
удобных в использовании 


ОМУ 


Дилеры Ѕопу: 
Диал Электроникс 916-0046 Ф-Тайм 259-0189 М-Видео 231-3099 СВ 462-4348 
Мат Роіпё 932-9092 Белая Русь 921-6273 923-9159 Сонтек 246-3352 
Норма 336-7600 Ѕопу Ѕһор 137-0264 Сіоба! ОЅА 245-5657 СТ Сервис 923-3633 
Ѕіосктапп 954-8234 Магазин Ѕопу ГУМ, 3-я линия Микродин 214-3021 


Дорогие читатели! 


Последний в 1995 году выпуск получился са- 
мым объемистым. Надеюсь, что таким же инте- 
ресным, как и предыдущие. Мы, пока готовили 
его к печати, определились и с планами на бу- 
дущий год. В следующем году журнал будет вы- 
ходить один раз в два месяца, начиная с февра- 
ля; далее — апрель (веселый будет номер). В 
июньском, третьем, номере будут помещены 
таблицы по аппаратуре для домашнего киноте- 
атра. Потом август, октябрь... В декабрьском 
номере мы напечатаем исправленные и расши- 
ренные таблицы поһі-ѓі-компонентам. Благода- 
рю за поддержку, письма, звонки — и желаю 
каждому любителю музыки в 1996 году с помо- 
щью нашего журнала создать качественную 
аудиосистему. 


Искренне Ваш 


Ю. Цеберс 


Благодарим компании, любезно и терпеливо предоставлявшие аппаратуру на испытания. Это 
“Панорама”, “Эзотерика”, “Русская Игра”, “Пурпурный Легион”, “А&Т Тгаде”, “ММА”, “Пет- 
росиб”, “Тгіа Тесвпо!ов1ез”, “Лама”, “Д. Л. Лота”. 
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ПОЧТА 


Экспертиза качества звучания и астрология: бой объективиста и субъеквиста. 
Побольше ћі-ї — поменьше МОП епа. Нужна ли „слепая“ экспертиза? 

Почему бы не делать цифровые записи на видеомагнитофоне? Всем известна 
„опу“ — никто не знает о любимых вами „Кгей“ и „Магк Геміпѕоп“... 

О стеклоферритовых головках += «= ен ен тии и нити иининнин и 


ран: 


ЧТО НОВЕНЬКОГО? 
ИСПЫТАТЕЛЬНЫ 


СУБЪЕКТИВНАЯ ЭКСПЕРТИЗА (ЧАСТЬ 11) ............... ..11 
Размышления об аудиопрессе. Новая комната прослушивания в «Аудио Магазине» 
КОАКСИАЛЬНЫЕ ЭЛЕКТРИЧЕСКИЕ ЦИФРОВЫЕ КАБЕЛИ 
«АЧОЮОСЧЕ$Т МІРЕО 2», «УАМ ОЕМ НОЁТНЕ Р!А$Т», 

«ОЕО СИСИЕЬЕХ» ................... ПТТ 12 
Казалось бы, задача цифрового кабеля проста: передать нули и единицы. На 
практике внимательными экспертами В. Зуевым, С. Баньковским, С. Куниловским 
обнаружено, что кабели делают это по-разному... 

БЛОК ЦИФРО-АНАЛОГОВОГО ПРЕОБРАЗОВАНИЯ 


«МОМАВСНУ АООІО МОРЕ 22В» ....................... ..... 14 
Определив, какой цифровой кабель лучше, эксперты прослушали внешний 
конвертор и сравнили нескольких проигрывателей компакт-дисков („Оџаа“, 
„Агсат“, „Мизса! чему“) в качестве „транспорта“ и отдельно 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ «В&\ 6201» .................... 17 
В. Зуев благосклонно оценивает недорогие напольные АС 

НАШИ ЭКСПЕРТЫ ......................... еее 18 
Г. Микаэлян делится соображениями о „музыкальности“ и „немузыкальности“ 
компонентов тракта звуковоспроизведения, а также указывает, как следует 
оценивать недорогую аппаратуру 

ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ 

«АВСАМ АРНА 5 РЬЦ$» ..................... н 19 
Специалисты из английского города Кембриджа выпустили новую модификацию 
проигрывателя компакт-дисков. Затронет ли он струны эмоциональной души 

Г. Микаэляна? 

ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ 


«МАВАМТ2 С0О63 ЅЕ» .......................... аон оннеоннне ватана. 20 
Без всякого преувеличения можно сказать, что в 1995 году западная пресса 
посвятила этому проигрывателю множество страниц — как восторженных, таки не 
очень, „Аудио Магазин“ не прочь высказаться и по этому поводу 

УСИЛИТЕЛЬ «МУЗ!САЕ ЕІОЕШТҮ ЕТЕКТВА Е 10» И ПРОИГ- 
РЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ «МУ$!САЕ ҒІрЕШТҮ 
ЕКЕКТВА ЕбО» ......................... 6...6... еннеененнняннна 23 
В борьбе с японскими компаниями-гигантами британские фирмы вторгаются на 
чужую территорию, снижая ценовой барьер. Возможен ли здесь разумный компро- 
мисс между качеством звучания и затратами? 

В ДВУХ ШАГАХ ОТ ВЕРШИНЫ (КАССЕТНЫЕ ДЕКИ «5ОМУ 


ТС-КАбЕ$», «РІОМЕЕН СТ-5830», «ТЕАС У-60305») ..... 24 
К. Никитин, М. Сергеев и их неизменная спутница проникают в замыслы ведущих 
японских производителей кассетных дек, а заодно воспаряют мыслью к горным 
пикам будущего развития аудиотехники 


ВСТРЕЧАЙТЕ НЕ ПО ОДЕЖКЕ (ПРОИГРЫВАТЕЛЬ 


КОМПАКТ-ДИСКОВ «МАО 510») ................. 
Инженер звукозаписи Флойд-Дагласс из английского журнала „Ні-Еі Могіа“ 
‘оценивает недорогой проигрыватель компакт-дисков 
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арааьа тать ар 


СОДЕРЖАНИЕ 


СУПЕРБАС (АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ «ЈАМО 5\%/300/ 


$8300», САБВУФЕР «ЈАМО 58500») ...... РРРРТТОСГА ........ 36 Е 
А что если произвести раздел имущества: низкие отдельно от высоких и средних? 
Такой вопрос задают себе М.А., К. К. иС. Луша, изучая сабвуфер-сателлитные 


акустические системы датской фирмы „уато“ 


ДОРОГА В ОДНОТАКТНЫЙ РАЙ....... ТТА аннин. 40 
Авторитет Питера Квортрупа („Аидіо Моќе ОК") настолько высок, что ему не ТНЕ 


страшны никакие авторитеты. В специальном интервью для „АМ“ Квортруп не 

оставляет камня на камне от признанных стереотипов аудиофильного бытия - 
ВЫСТАВКИ 

ТНЕНІ-ЕІ5НОМ/-95 ............ „ноне ени ионов манию юньниее 46 

Проведя плодотворные дни и вечера в недрах лондонского отеля „Ватада“, Сергей 


Трошин ведет репортаж из мира тонармов, усилителей и акустических систем 


о 


АУДИОВИДЕОРЕСИВЕР «РІОМЕЕН \$Х-035$» С 


«ООІВҮ АС-3З» . .. 51 
В прошлом номере „АМ“ делались прогнозы по поводу домашнего кинотеатра 
„Ооу АС-3“ — и вот он уже здесь! Почти прямым рейсом из Нью-Йорка через 
Москву в руки С. Таранова попадает ресивер и проигрыватель видеодисков фирмы 
„Рюпеег“ 


ЭЛЕКТРОПРОИГРЫВАТЕЛЬ 


„ЭЛЕКТРОНИКА Б1-01 ІМРВОУЕРр“ ......................... 59 
Порывшись по чуланам родственников и не упуская из поля зрения комиссионные 
магазины, энергичный российский самодельщик вполне может стать обладателем 
приличного проигрывателя грампластинок. А. Лихницкий берет в руки наждак и 
‘масленку и доводит до блеска потускневший было проигрыватель с оригинальным 
названием „Электроника“ 


СПРАВОЧНИК 


ЭЛЕМЕНТАРНЫЕ ПОНЯТИЯ 
ЗВУКОТЕХНИКИ (ЧАСТЬ И) ................ 
Г, Микаэлян продолжает экскурс по основным понятиям — от децибела до свойств 
слухового аппарата 

О СТЕРЕОФОНИЧЕСКОЙ ЗВУКОЗАПИСИ 


(В ДЕБРЯХ МИКРОФОННОЙ ТЕХНИКИ) ...... .... 66 
Накопив немалый опыт в профессиональной записи музыки, А. Лихницкий раскры- 
вает тайны микрофонной техники и объясняет блеск и нищету конечного продукта: 
дисков, которые все мы слушаем 


ФОНОТЕКА 


ОБЗОР НОВИНОК .... 75 
Новые альбомы Оџееп, Джо Сатриани, В-Тибе, уе! го Тий, Раззепдегз, Теагѕ Рог 
Реагз, (емеегз, Нины Хаген, Дадавы, Принса 


„я 78) 


ИСТОРИЯ ЗВУКОТЕХНИКИ . 


Вениамин Зуев рассказывает о первых шагах аудиоиндустрии 


ГАБЛИЦЫ 


Таблицы технических данных современных Н!-Р!-компонентов .............. 8з 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 з 


Первое впечатление от просмотра 
первых четырех номеров журнала — 
что это интересное и полезное во мно- 
тих отношениях издание. Второе — что 
журнал некритично относится к не- 
правдоподобным результатам прослу- 
шиваний проигрывателей компак 
дисков, усилителей, кабелей, Напри- 
мер, трудно представить себе, что тот 
или иной проигрыв 
ков может как-либо влиять на звучание 
средне- и низкочастотных сигналов, — 
это противоречило бы самому принци- 
пуцифровой передачи информации. В 
одной из статей о кабелях указывалось 
на влияние материала изоляции. По- 
следнее справедливо для области час- 
тот выше 10 Мгц или для линии дли- 
ной в несколько километров, а для ав 
кового диапазона не может иметь ни- 
какого значения. Не могуг также вли- 
ять кабели и на правильность стерео- 
передачи („АМ“ № 3, 1995, с. 7). Мето- 
дически наиболее правильны сравни- 
тельные испытания, проводившиеся 
М. Сергеевым и К. Никитиным: во всех 
случаях субъективные испытания и ре- 
зультаты прослушиваний подтвержда- 
ют друг друга. 

В этой связи нельзя признать полез- 
ными для читателей или конструкто- 
роваппаратуры результаты прослуши- 
ваний, не подтвержденные объектив" 
ными измерениями. Такие прослуши- 
вания столь же достоверны и продук" 
тивны, как и сведения о космических 


пришельцах, гороскопы и т. п. 
Третье. Очень интересны статьи в 
разделе „Домашний кинотеатр“, одна- 
ко мне, как участнику разработки сис- 
темы „Суперфон“, видны существен- 
ные упущения в описании замечатель- 
ных систем „Долби Стерео“ и ряд ис- 
торических неточностей, допущен- 
ных в „АМ“ № 1, 19 
Наконец, нельзя ие заметить, что в 
журнале „поселился“ А. Лихницкий, 
взгляды которого на развитие зву 
техники и его влияние на качество зву- 
чания, на мой взгляд, абсурдны. 
Имеются более мелкие, но досадные 
погрешности: ступенчатый спад час- 
тотной характеристики (№ 1, 1995 
с. 33) вызван способом измерений, а 
не свойствами громкоговорителя; 
ошибочно утверждается в том же но- 
мере журнала, что разница между 
громкими и тихими звуками в записях 
достигает 90-95 дБ (с. 63); 


о- 


3, 1995, с. 
А. Пригожин, Петербург 


было (№ 


Редакция журнала поручила мне от- 
ветить на письмо, так как, пожалуй, я 
единственный персонально пострадал 
от Вашей критики. Высказанные в 
этом письме суждения оказались не- 
обычайно интересны. Для ответа я из- 
брал форму диалога с Вами — разуме- 
ется, вымышленного. Я постарался по 
возможности точно воспроизвести Ва- 
ши суждения и концептуальные утвер- 
ждения, касающиеся объективных из- 
мерений и качества звучания. 

Думаю, что этот диалог может 
быть интересен читателю журнала, 
так как он отражает историческую 
полемику между „объективистами“ 
(отдающими приоритет объективным 
измерениям аудиоаппаратуры) и 
„субъективистами“ (считающими обь- 
ективные измерения, касающиеся каче- 
ства звучания, столь же достоверны- 
ми, как и сведения о космических при- 
шельцах, гороскопах и т. п.. и доверяю- 
щими только мнению квалифицирован- 
ных экспертов по прослушиванию). По- 
лемика развернулась на страницах 
аудиожурналов в 70-х гг. К середине 80- 
хона завершилась, прежде всего в США 
и Западной Европе, однозначной побе- 
дой „субьективистов“ и зарождением 
индустрии Мей епа. 

Как известно, теперь продажа аппа- 
ратуры Ми} еп сопровождается „ри- 
туальным“ прослушиванием и общени- 
ем покупателя с высококвалифициро- 
ванными экспертами 

Пригожин. Если пользоваться вашей 
классификацией, то я, безусловно, обь- 
ективист. Я по-прежнему сиитаю: ре- 
зультаты прослушивания бесполезны, 
если они не подтверждены объективны- 
ми измерениями. 


Лихницкий. Как же теперь отно- 
ситься к итальянским мастерам 
ХУИ-ХУШ вв., таким как Страдива- 
ри, варнери, Амати, которые кон- 
струировали замечательные скрипки, 
не обосновывая качество их звучания 
объективными измерениями? 

П. Я не имел в виду музыкальные ин- 
струменты — это особый случай. Речь 
у нас идет об аудиоаппаратуре, то 
есть проигрывателях компакт-дисков, 
усилителях, кабелях и т. п., искажения 
в которых можно определить, сравнив 
сигнал на их выходе с сигналом, кото- 
рый подан на вход. 

Л. Точку зрения, аналогичную вашей, 
в отношении усилителей уже высказал 
лидер объективистов Баксандал (см 
статью „АийїЫе атрі/іег отно і 
пог Мухгегу“. — Міғееѕѕ Мота, Мог. 
1977, рр. 63-66). В этой статье Бак- 
сандал заявил, что все усилители долж- 
ны звучать одинаково, так как объек- 
тивные различия между ними можно 
наблюдать только в режиме пере- 
грузки. 

П. Позиция Баксандала лишний раз 
подтверждает мое мнение, что ваши 
взгляды на качество звучания аб- 
сурдны 

Л. Не кажется ли вам, что мнение об 
абсурдности моих взглядов следует от- 
нести к категории чисто субвективных 
оценок? Кроме того, оно не подкрепле- 
но объективными фактами или доказа- 
тельствами, а поэтому, в согласии с ва- 
шей логикой, это мнение нельзя счи- 
тать продуктивным. 

П. Абсурдность ваших взглядов оче- 
видна и доказательств не требует. 

Л. Пожалуй, нам пора вернуться к 
дискуссии по техническим вопросам. 
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Баксандал подтверждал свое заявление. 
измерениями неравномерности АЧХ, 
общих гармонических искажений и ис- 
кажений взаимной модуляции. Вам не 
показалось, он просто не знал, чтб нуж- 
но измерять для подтверждения раз- 
личий в звучании усилителей? 

П. Для большинства случаев, куда, 
конечно, входят и усилители, вышепе- 
речисленные параметры составляют 
исчерпывающий перечень. Ну а если 
разница в передаче усилителями звуко- 
вых сигналов действительно существу- 
ет, то был бы уже давно разработан 
объективный метод измерения этой 
разницы. 

Л. Как можно надеяться, что будет 
‘разработан новый метод измерения 
‘усилителей, если продолжать наста- 
ивать, что усилители „должны“ зву- 
чать одинаково? Кто-то должен пер- 
вый сказать, что „король голый“ (я 
имею в виду ситуацию, когда эксперты 
независимо друг от друга констатиру- 
ют разницу в звучании усилителей, а 
объективные измерения ее не обнару- 
живают). 

П. Только не эксперты по прослуши- 
ванию аппаратуры. Их мнение так же 
достоверно и продуктивно, как сведе- 
ния о космических пришельцах, гороско- 
пы и т, п. 

Л. Может быть, не стоит делать 
столь категоричных заявлений, ведь 
существуют науки, например психо- 
физика, в которых объективные фак- 
ты добываются только путем обра- 
ботки результатов прослушивания. 
Именно таким способом были опреде- 
лены кривые равной громкости, кривые 
маскировки, критические полосы слу- 
ха ит. п. 

В подтверждение полезности для че- 
ловечества знаний, добытых психофи- 
зиками, Нобелевский комитет присво- 
ил уже не одну премию за работы в 
этой области, но, насколько мне из- 
вестно, ни одной Нобелевской премии не. 
получили уфологи и астрологи. 

П. Не уводите меня в сторону. Долж- 
ны же быть объективные причины раз- 
ного звучания одинаковых компонентов 
аудиоаппаратуры. Например, трудно 
представить себе, что тот или иной 
проигрыватель компакт-дисков может 
как-либо влиять на звучание, — это 
противоречило бы самому принципу 
цифровой передачи информации. 

Л. Никакого противоречия с принци- 
пами передачи цифровой информации 
нет, просто вы не учли, что проигры- 
ватели компакт-дисков включают ана- 
логовые звенья, причем не самого высо- 
кого качества (фильтры, выходные 
усилители, провода и т. п.). 


П. Как можно говорить о влиянии 
проводов и усилителей на качество зву- 
чания, если отклонения АЧХ и нелиней- 
ные искажения у них ничтожно малы? 
Я согласен продолжать дискуссию 
только в том случае, если вы убеди- 
тельно обоснуете несуществующую, 
как я убежден, разницу в „звучании“ 
проводов и усилителей. 

Л. Доводы мои следующие. В отноше- 
нии проводов теоретически доказано 
(тут я должен адресовать читателя 
к квантовой физике и физике твердого 
тела), что сигнал в проводнике (вместе 
с окружающей его изоляцией) разделя- 
ется на несколько составляющих, ко- 
торые распространяются по нему с 
разной скоростью. Наблюдается так 
называемое многопутевое распростра- 
нение сигнала, объективные проявления 
которого можно сравнивать с акусти- 
ческой реверберацией. Зарегистриро- 
вать это явление с помощью традици- 
онных методов измерений практически 
невозможно. Представьте себе сину- 
соидальный сигнал, который достига- 
ет выходного конца проводника прак- 
тически мгновенно, и вместе с ним при- 
ходят его копии, каждая из которых 
имеет очень маленькую амплитуду, при 
этом запаздывает относительно „пер- 
вого“ сигнала на время от микросекунд 
до десятков миллисекунд. Понятно, 
что запаздывающие копии надежно 
маскируются большим по амплитуде 
„первым“ сигналом, поэтому обнару- 
жить их с помощью анализатора спек- 
тра или в результате высокоточных 
‘измерений АЧХ невозможно. Музыкаль- 
ные же сигналы, как вы знаете, отли- 
чаются от синусоидального прежде 
всего своей изменчивостью во времени. 
Неожиданные амплитудные всплески, 
динамические переходы от одного ғар- 
монического состава к другому наибо- 
лее важны для естественного звучания 
музыки. Именно они придают звучанию 
живость и энергичность. Однако при 
упомянутом уже многопутевом рас- 
пространении сигнала подвержены 
„разрушению “прежде всего изменчивые 
участки сигнала. Мне приходилось на- 
блюдать на дисплее компьютера (в 
процессе реставрации старых запи- 
сей), как при смене межблочного кабе- 
ля изменяется динамика (до 3 дБ) 0д- 
ного и того же музыкального отрывка. 
Нетрудно представить себе и физи- 
ческую природу влияния проводов на 
правильность стереопередачи, если 
вспомнить о феноменальной чувстви- 
тельности слуха человека к разнице во 
времени прихода ушных сигналов (по- 
‘рог этой чувствительности составля- 


ПОЧТА 


Почему транзисторные и ламповые 
усилители звучат по-разному, тоже 
теперь не загадка. Этому вопросу хо- 
телось бы посвятить отдельную ста- 
тью, однако назову одну из главных 
причин неудовлетворительного звуча- 
ния транзисторных усилителей — так 
называемые „тепловые искажения“, ко- 
торые, как выяснилось, тоже не реги- 
стрируются традиционными метода- 
ми измерений. С физикой этого явления 
и способами его измерения можно по- 
знакомиться в моей статье в журнале 
„Техника кино и телевидения“, № 6, 
1987, с. 10-17. 

П. Как, вы и в этом журнале „посе- 
лились“? 

Л. Не только. Я „поселился“ (точнее 
сказать, „прописался“) еще примерно в 
десяти периодических, в том числе на- 
учных, изданиях. 

П. Я должен прервать нашу диску 
сию, так как хочу лично убедиться в на- 
учной обоснованности вашей аргумен- 
тации. 

Л. Желаю удачи! До свидания. 

А. Лихницкий 


++++++ 


Хочу высказать несколько замеча- 
ний по содержанию журнала, хотя и 
боюсь показаться необъективным, так 
как я ознакомился пока только с по- 
следним номером журнала (№ 3, 
1995), и мне еще трудно судить о на- 
правлении издания в целом. Тем не ме- 
нее, несмотря на анонсы предыдущих 
номеров, у меня сложилось впечатле- 
ние, что львиную долю места в своем 
журнале вы отводите аппаратуре клас- 

а ДВ епа, хотя, по вашему же собст- 
венному определению, этот термин 
переводится на русский язык как 
„много денег“, И в самом деле, стои- 
мость одного компонента аппаратуры 
этого класса зачастую превосходит 
стоимость всего аудиокомплекса, со- 
ставленного из „ћі-1*-компонентов, 
Например, описанные вами акустиче- 
ские системы „ВеГегепсе Ѕ‹апдага т“ 
стоят $8500! Как едко заметил мой 
приятель, эти колонки, если судить по 
цене, должны, повинуясь голосу хо- 
зяина, воспроизводить любую музыку 
без остальной аудиоатрибутики (уси- 
лителей, проигрывателей, магнито- 
фонов). Едко, но не без тайной завис- 
ти и, я бы сказал, „униженности и ос- 
корбленности“. Судите сами: я, владе- 
лец аудиокомплекса „Тесћпіса“ (усили- 
тель „50-А800Мк®", дека „В5-ВХ747“ и 
проигрыватель компакт-дисков „$1 
РС460А"), читая ваш журнал, осознаю 
себя неким „чайником“, смотрю на вас 
и ваших авторов, как неприкасаемый 
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на брахмана, А ваши эксперты с упое- 
нием и этакой легкой небрежностью 
описывают и тестируют аппараты 
фирм, названий которых ни я, нимои 
знакомые аудиофилы даже не слыша- 
ли, и каждый аппарат — стоимостью в 
пол“мерседеса“. Например, С. Куни- 
ловский, протестировав кабели 
„АцаіоОцем Мійпірім 3“ для акустиче- 
ских систем и дав им высокую оценку, 
лишь „слегка“ обеспокоен „довольно 
высокой ценой“. За Э-метровую пару — 
$350! По нынешним временам для ме- 
ня почти несбыточная мечта — покуп- 
ка проигрывателя „Тесћпіся 51-5840", 
которым я хочу заменить имеющийся 
уменя „460-й“, а стоит он как раз столь- 
ко же, сколько два метра проволоки, 
пусть и изготовленной по особой тех- 
нологии. Кстати, о кабелях. Журнал 
„Ѕіегео & УМ ео", над которым вы на 
с. 59 (№3, 1995) так красиво сырони- 
зировали (бесспорно, не без основа- 
ний), в номере за июль-август по- 
местил статью Иржи Янды, содержа- 
щую вывод, что „не имеет никакого 
смысла вкладывать средства в приоб- 
ретение специальных кабелей, обла- 
дающих малым сопротивлением“, и 
рекомендующую экспертам во избежа 
ние „психоакустического влияния 
„вслепую“ сравнить некоторые „вол- 
шебные“ и роскошные кабели с самы- 
ми обычными“. 

Из всего вышесказанного вовсе не 
следует, что совсем не нужно давать 
информацию об аппаратуре высшей 
категории сложности. Это очень ин- 
тересно и занимательно. Но все-таки 
хотелось бы больше советов, имею- 
щих прикладное значение для вла- 
дельцев среднеклассной аппаратуры 
низшей ценовой категории: как до- 
биться оптимального звучания, не 
имея „НШ епа“, — если это вообще 
возможно. И вообще было бы ин 
ресно узнать, где кончается „ћі-й? и на- 
чинается „о епа“, На мой взгляд, 
без этого ваш журнал будет похож на 
красивую и яркую витрину супермар- 
кета, нагоняющую тоску и вызываю- 
щую раздражение своей недоступно- 
стью. Ведь люди богатые покупают до- 


Если сложить все время, которые экс- 
перты „АМ“ просидели на официальных и 
неофициальных, „слепых“ и открытых про- 
слушиваниях кабе абелей... Да, сре- 
ди дорогих кабелей попадаются изделия, на 
деле не стоящие и 20 долларов, но „самый 
обычный“ кабель обычно не вдохновляет 
и при прослушивании, Вкладывать деньги 
в „кабель, обладающий малым сопротивле- 
нием“, я бы тоже не стал — кабели мне нуж- 
ны для слушания музыки, а не в виде нагруз 
ки для моего омметра, — С. Т. 


рогую аппаратуру порой только ради 
престижа и так же мало интересуют- 
ся ее техническими характеристика- 
ми, возможностями и достоинствами, 
как и те, кто берет яркие и красивые, 
с массой „прибамбасов“ переносные 
„мыльницы“. Не они ваши читатели. 
Еще пару замечаний. „Единстве 
ный российский журнал для аудиофи- 
лов“, „Г-н Мартин Хардинг („МАР“) 
восхищен русским журналом для ау- 
диофилов“, „Наш журнал, как всегда, 
первым осваивает целину“... Несколь- 
ко назойливая самореклама, не нахо- 
дите? На меня гораздо более сильное 
впечатление произвел тот факт, что 
вашим автором является А. Лихниц- 
кий, который, как я понял, является 
разработчиком „Брига“. В самом деле, 
попробуйте найти аудиофила, кото- 
знал, что такое усилитель 


рый бы не 
„Бриг“. Основное — это профессиона- 
лизм ваших экспертов и авторов, а 
этого у журнала не отнять. 

И последнее. Я ни в коем случае не 


против субъективных оценок экспер- 
тов и не возражаю против высказыва- 
ния А. Лихницкого, что в первую оче- 
редь нужно опираться на самые тон- 
киеощущения, возникающие при про- 
слушивании, и в последнюю — на об- 
щепризнанные в аудиотехнике посту 
латы. Но такие категории, как „эмо- 
ционально окрашенное“ звучание 


„интеллигентность“ и та же „нежная 
дымка над чистым образом“, благода 
ря которой вы поймали конкурентов 
на плагиате, — все это похоже скорее 
на поэзию, чем на экспертные оцен- 
ки аудиоаппаратуры. Поэтому предла- 
гаю проводить экспертизы вслепую 
по нескольким комплектам аппарату- 
ры сразу, И добавить тесты на состоя- 
ние слуха самих экспертов. Разумеет- 
ся, не потому, что я усомнился в их ква 
лификации. Просто я неоднократно 
замечал, что одна ита же музыкальная 
программа при прочих равных усло- 
виях (одинаковое качество записи, 
одинаковая аппаратура) звучит по-р: 
ному в разное время суток; воспри- 
ятие зависит и от состояния здоровья, 
отнастроения ит. д. Я не раз бросался 
чистить головку магнитофона и лихо- 
радочно перебирать свои лучшие за- 
писи, когда вдруг замечал, что рассып- 
чатый и медленно затихающий ше- 
лест тарелок вдруг начинал звучать ко- 
ротким и глухим шипением, Конечно, 
у разных людей восприятие звука ме- 
няется по-разному, но наверняка это 
явление имеет место у всех. 

А. Тапеенко, Инта 


ПОЧТА 


Согласен с Вами, аппаратуру Ш 
епй едва ли можно отнести к общедо- 
ступной. Сам термин „тей епа“ гово- 
рит скорее уже пе качестве аппарату 
ры, которое может быть выше или ни- 
же, а о нашем отношении к качеству 
как таковому. Легкость, с которой ав- 
торы журнала говорят о „довольно вы- 
сокой цене“, не означает, что 350 дол- 
ларов за два метра проволоки отдают- 
ся ими так же легко. Но не забывайте 

все новинки техники или технологии 
появляются сначала в элитных образ- 
цах. И фанатики звучания, покупаю- 
щие Шей епа, фактически оплачивают 
развитие звукотехники. Потом „изю- 
минки“ Шей епа попадут в „народную“ 
аппаратуру, которой всегда находит- 
ся место на наших страницах, хотя ос- 
новное внимание журнал уделяет, ес- 
тественно, новинкам, 

Второе. Влияние кабелей на звучание 

- известное явление. Обратите вни- 
мание на глубину стереопанорамы при 
прослушивании хороших записей вока- 
ла или симфонической музыки. На та- 
ком материале наиболее заметен вклад 
проводов, особенно выходного кабеля 
проигрывателя компакт-дисков. Про- 
вода к громкоговорителю влияют на ка- 
чество несколько меньше. Надо только 
помнить, что звук создается всем ком- 
плексом аппаратуры, а также помеще- 
нием, в котором она находится. Легко 
представить себе ситуацию, когда ка- 
бель уже ни на что не влияет. Может 
быть, с этим и столкнулись авторы 
„Ѕіегео ©? Ущео“? Вкладывать же день- 
ги „в приобретение специальных кабе- 
дей, обладающих малым сопротивлени- 
ем“, не следует — это бесспорно. Каче- 
ство звука определяется не столько ве- 
личиной сопротивления провода, сколь- 
ко наличием реактивных составляю- 
щих, линейностью и еще неизвестно 
чем. 

Третье, Отчет о „слепых“ прослуши- 
ваниях сразу нескольких комплектов 
аппаратуры едва ли появится в жур- 
пале?. Стандартизованный метод 
субьективно-статистических экспер- 
тиз обеспечивает надежные результа- 
ты „на потоке“. А наши эксперты ра- 
ботают с тестируемым аппаратом до 
тех пор, пока не сложится оценка, — 
бывает, что по нескольку недель”. Это 
труднее, но надежнее, чем стандарти- 
зованное „конвейерное“ сравнение. Кро- 
ме того, рука не поднимается „слуша- 


з Ну, может быть, разок появится для раз- 
нообразия. См. ниже. — Ред. 

°С некоторыми изделиями („Кодетэ 
153/ 5а", „Манеу35\У МопоЫосх", „Сопгай 
Јоһпкоп РУ10") дело дошло до нескольких 


4] 


о А ЗА ЗО 


месяцев. — Ред. 
а а а Са Са 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 


ПОЧТА 


ли — постановили“ напечатать про 
1і-епа. Не обессудьте, но, чтобы опи- 
сать звучание элитной аппаратуры, 
приходится отступать от прото- 
кольных форм и привлекать выражения 
несколько, на первый взеляд, странные. 
Но попробуйте словами обрисовать па- 
мятник Петру 1 Михаила Шемякина. 
Как и любое произведение искусства, 
звук не описывается тривиальными 
терминами „больше — меньше“ или 
„громче — тише". 

И последнее. Получить хорошее зву- 
чание очень сложно на любой аппара- 
туре. Более того, нужно еще опреде- 
лить, что вкладывается в понятие „хо- 
рошее звучание". Одному нравится 
мягкий, прорисованный звук, уместный 
при воспроизведении скрипичного квар- 
тета. Любителю һағі-музыки требу- 
ется другое. Не „хуже“ или „лучше“, а 
‘именно другое. Я не знаю, какие у Вас 
громкоговорители, какую музыку Вы 
предпочитаете, — в этой ситуации 
трудно давать конкретные советы. 
Отмечу только: комплект аппарату- 


ры звучит не лучше, чем позволяет ка- 


чество его слабейшего звена. Как пра- 
вило, самое узкое место — это тандем 
„громкоговорители + помещение“. 

М. Сергеев 


++++++ 


Большое спасибо за публикацию 
моего письма в „АМ“ № 3, 1995 о при- 
надлежностях для ухода за аппарату- 
рой. Скажу честно, что ваша филосо- 
фия, чем-то сходная с философией 
„бкегеорвйе“и „Аша о“, наиболее близ- 
ка мне, Свой взгляд я могу выразить 
фразой — звук прежде всего! 

Однако есть люди (и предназначен- 
ные для них издания), которым боль- 
ше всего нравится крутить ручки все- 
возможных регуляторов и эквалайзе- 
ров; полагаю, что они считают себя 
умнее профессиональных звукоре- 
жиссеров, чьи записи они корежат 
своими игрушками. Именно такие лю- 
ди в основном и покупают кассетную 
технику. 

При всем моем уважении к катуше 
ным магнитофонам с широкой лентой 
(0.5 дюйма и больше) должен заме- 
тить, что среди форматов кассетных 
только формат АТ содержит дейст- 
вительно качественную запись (как у 
СО, без всякого сжатия, только коди- 
рование от ошибок другое). Компак 
кассета же не в состоянии удовлетво- 
рить человека с хорошим музыкаль- 
ным ухом. Понимая, что вы хотите по- 
мочь советом в деле домашней звуко- 
записи людям с не слишком тугим ко- 
шельком, не имеющим возможности 


покупать сотни компакт-дисков, поде- 
люсь своим скромным опытом. 
Сейчас многие не знают (или не 
помнят), что формат аудио-СЮ имеет 
прямого родственника — видеозапись. 
Когда-то продавались приставки к бы- 
товым видеомагнитофонам (РСМ- 
процессоры), позволяющие записы- 
вать на УН$-кассеты звук в формате 
дискретизации 44,1 кГц с 16-битовым 
квантованием. Частота 44,1 кГц = не 
что иное, как частота развертки в сис- 
теме РАІ. Именно это значение (а не 
44,056, как в МТЅС) приняли за осно- 
ву разработчики СЮ, так как мастер- 
ленты для первых СЮ писались на ви- 
деомагнитофонах с РСМ-процессо- 
ром, а на родине „РЫ ре“ (Эйндховен, 
Нидерланды) принят стандарт РАТ. 
Напрашивается простой вывод — 
если соединить коаксиальный цифро- 
вой выход проигрывателя СЮ и видео- 
вход УНЅмагнитофона хорошим и ко- 
ротким кабелем, то открывается воз- 
можность снять цифровую копию с 
С). Для этого возьмите хорошую ви- 
деокассету (мВ втаае, рекомендую 
„Ѕопу ОНС*), вставьте ее в видеомаг- 
нитофон с хорошим коэффициентом 
‘силения и отличной механикой — вот 


а $4. 


вам три часа цифровой записи 
Для воспроизведения записей купите 
РАС вроде „Анаю Аісһету БАС-т- 
Тпе-Вох“ (ок. $830), а еще лучше 


„Рагаѕоипаі № /АС-800“ ($509) и соеди- 
ните его коаксиальный вход с видео- 
выходом УН$-магнитофона. Добавлю, 
что описанный выше способ позволя- 
ет создавать зеркальную копию Ср, в 
то время как РАТ при перезаписи под- 
вергаст пересмотру кодировку СЮ „8- 
14“ в пользу „8-10“, такой у него поме- 
хоустойчивый код; кроме того, неко- 
торые Ср не допускают перезаписи 
даже по системе „Зета! Сору Мапаре- 
теті Ѕухет", потому что „флаг запре- 
та“ записи введен в их субкод заранее, 
Видёомагнитофону на это наплевать, 
а ОАТ не пише 

МО, ОСС и прочие суррогатные 
форматы, сжимающие данные, чрева- 
ты тем, что из ваших любимых фоно- 
грамм выпадут целые инструменты, — 
на моей памяти с мини-диска Чета Эл» 
кинса куда-го ушли его друзья скрипач 
Марк О'Коннори гитарист Пол Фрак- 
лин, а сам Эткинс играл на странной 
трехструнной гитаре (на Ср все было 
как положено). На ОСС-записи „Нот- 
тинг Хиллбиллис“ Стив Филипс поте- 
рял контрабас и Франклин постоянно 
куда-то выходил (вероятно, за пивом), 
ана СО они играли до упаду. Название 
диска „Миши... ргезите4 Ваутв г 
оой ііте“ („Пропал... наверное, не- 


плохо проводит время“) приобрело в 
этом случае прямо-таки буквальный 
смысл! 

В эксперименте с видеомагнито- 
фоном ДУС НК] 300ЕЕ" и „РАС Ац- 
іо Асвету“ ничего подобного не 
произошло — вот только стереокар- 
тинка как-то сжалась, из первых ря- 
дов маленького зала, где „Ноттинг 
Хиллбиллис“ записывала этот диск, 
я „пересел“ в самый дальние (ср. ма- 
блюдения С. Таранова, статья про 
„Рагаѕоцпа С/0Р1000*, „АМ“ № 3 (4) 
95), да Эд Бикнелл сменил свои бара- 
баны „Премьер“ (это очень хорошо 
слышно на моем „Хармане“) на что- 
то странное и плохое, Однако впечат- 
ление было намного лучшим, чем от 
любой компакт-кассеты, 

Этот и другие опыты оказались удач- 
ными, и я горячо рекомендую такой 
способ записи уважаемым читателям 
„Аудио Магазина“ — с тем „но“, что с 
кассетами после записи надо обра- 
щаться очень осторожно и как можно 
реже подвергать их перемотке: быс 
рый износ ленты грозит выпадения- 
ми, которые могут испортить ваше 
впечатление от нового (хорошо забы- 
того старого) носителя. 

Другим способом цифрового пират- 
ства является компьютер типа МРС 
(„Мийтпедіа РС“). Эта ужасная, с точ- 
ки зрения ВЕЙ-звучания, вещь в уме- 
лых руках (при помощи перемотки 
трансформатора, тщательного экра- 
нирования аудиоплаты и ее заземле- 
ния, а также ряда других приемов) мо- 
жет возродить светлый образ цифро- 
вого многофункционального радио- 
комплекса конца 80-х; этот комплекс 
„зарубили“ всякие маркетологи, ана- 
литики, защитники авторских прав и 
прочая сволочь из числа загребущих 
капиталистов, заставляющих потре- 
бителя захламлять дом отдельными 
ппаратами для каждого частного слу- 
мая. Их (сволочей) стараниями вне 
дрены всякие меры — взять хотя бы от» 
сутетвие драйверов ко многим СЮ- 
КОМ-транспортам для копирования 
дио-СЬ в цифровой форме на вин- 
честер (а оттуда на стриммер ит. д.). 
Однако и эти проблемы разрешимы 
для наших красных ворошиловских 
программистов. 

Р. Пашарин, Москва 


Честно говоря, из-за отсутствия 
времени мы не смогли толком прове- 
рить довольно интересное предложе- 
ние нашего читателя. Краткий экспе- 
римент с видеомагнитофоном 
„Рапаѕопіс МУ-Нр90“ и конвертором 
„Мопағсћу Моё 22 В“ завершился не- 


мммрммимі! 
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удачей: „Мопатсћу“ не захотел „цеп- 
ляться“ за цифровой поток с видеовы- 
хода магнитофона. Может быть най- 
дутся еще экспериментаторы? 

С.Таранов 


++++++ 


Хотелось бы высказать свое мнение 
об основной тематике вашего журна- 
ла, Вследствие очень серьезного под- 
хода к различным вопросам — кото- 
рый лично мне очень импонирует — в 
журнале царит дух сухого академизма, 
го лишает издание живости и дина- 
мичности и сужает круг читател 
Почему бы рядом с изделиями М. Ле- 
винсона, фирм „Мегібїап“, „Нагтап/ 
Кагдоп" и других не рассмотреть бо- 
лее или менее серьезно несколько из- 
делий известных фирм одной цено- 
вой категории — таких, например, как 
„ТЕАС", „Рюпеег“, „Маҝатісһі*2 По- 
моему, было бы интересно сравнить 
усилители класса ћі-епа и ВЫЙ в кате- 
гориях $200, $300, $500. Сравнивали 
жевы соединительные кабели разных 
фирм-производителей и разной стои- 
мости. Хорошо бы сделать то же самое 
вотношении кассетных дек, проигры- 
вателей компакт-дисков и т. д. 

К. Колодкин, Северодвинск 


Хочу отметить, что издание ваше 
очень солидное, новое и очень инте- 
. ресное. Но хочу указать вам нато, что 
меня просто покоробило в журнале. 
Вы обожествляете аппаратуру типа 
„Магк Геуіпѕоп“ или „КгеЙ“, совсем 
втоптав в грязь общеизвестные фир- 
мы („Ріопеег“, „опу“ ит. д.). А ведье 
ли вы возьмете на тестирование дей- 
ствительно дорогую и высококлас 
сную аппаратуру этих фирм, то услы- 
шите, что звучит она совсем не хуже 
всех этих „хай-эндовских“ штучек, А 
вы что делаете? Так, в „АМ“ № 2 (3) 95 
берете на тестирование проигрыват 
ли компакт-дисков „Ріопеег“, „Ма- 
гаг“, „Уатава“, которые стоят при- 
мерно $400, сравниваете их стем, что 
вы называете эталоном, — с „ТЕАС 
УК1)5-20)*, цена которого — $2000, и пи- 
шете, что вот, мол, как эти „Рюпеег“ и 
„Уатава“ фальшиво звучат (то басов 
мало, то звуковая картинка узкая, и 
т, п.). Кактак можно? Мне по роду дея- 
тельности приходится заниматься пе: 
ревозкой и частичной реализацией 
аппаратуры фирмы „бопу“, я прив 
себе прекрасный проигрыватель 
„Зопу СОР-Х707Т5* ($1400). Так вот, ко 
мне приходили знакомые и приноси- 
ли для сравнения свои „шедевры“ вро- 
де „Агсат Аїрћа 1“ и „Аїрћа 5“, „лах 
тап 0373“, „МАР 502“, „Місготеда 


Ѕкаре 1" и „Кое! (номер уже не пом- 
ню). Они сначала ехидничали, смея- 
лись над тем, что я себе привез, гово- 
рили, что это ширпотреб, и щеголя- 
ли знанием разных фирм, названия 
которых и выговорить-то сложно (на- 
верное, долго заучивали). Но видели 
бы вы их, когда они уходили. Сравне- 
ние произвело на них убийственное 
впечатление, а у одного из них я уви- 
дел в глазах какую-то страшную опус- 
тошенность. Мой „Ѕопу“ звучал намно- 
го лучше всего их барахла. Так что ес- 
ли вы возьмете действительно высо- 
коклассные аппараты („Ѕопу СОР- 
Х707Е$*, „Ака! С079*, „Ріопеег РО77“ 
или даже „РО95“, кассетные магнит“ 
фоны “бопу К 990Е5*, „Зопу К ВОВЕЕ“, 
„Ріопеег СТ 93-95“, „АКаі 6Х95“), то, 
уверяю вас, они будут звучать не хуже 
всех ваших „Аи о1аБ“, „Макатісһі“ и 
другой экзотики, А то, право, создае 
ся впечатление (у читателей вашего 
журнала), что такие фирмы, как 
„Ѕопу“, „А Каі“, „Ріопеег“ и „Кепмооа“, 
вообще ничего стоящего делать не мо- 
гуг. Простите, но у многих действи- 
тельно создалось такое впечатление. 
Так что давайте исправляйтесь. 

Р Кацура, Днепропетровск 


Будут у нас на испытаниях эти ап- 
параты — проверим. Более того, не ис- 
ключено, что в следующем номере бу- 
дет описано „слепое“, за занавеской, 
тестирование не очень дорогой аппа- 
ратуры: японского ширпотреба и чего- 
нибудь еще с претензиями, В порядке 
разового опыта Г. Микаэлян, Р. Немчен- 
ко и я с удовольствием послушаем, на- 
пример, проигрыватели компакт-дис- 
ков, пе обращая внимания на торговые 
марки. 


СЛаранов 
++++++ 


В одном из номеров „Аудио Магази- 
на“ было высказано нехорошее отно- 
шение к твердым головкам магнито- 
фонов. В частности, речь шла об ака- 
евских „стекляшках“ (СХ-веаа): они, 
мол, „выхолащивают музыкальный об- 
раз“ ит. п. Хочу сказать слово в защи- 
ту твердых материалов. 

Для начала совершим небольшой 
экскурс в историю. Разглядывая ста- 
рые каталоги фирм „Ріопеег“, 
ЈУС“, „Ака, Тесһпісѕ" и других пи 
риода 1979-85 гг., можно обнаружить, 
что добрая половина дек оборудована 
износостойкой головкой. Надпись 
„Уепаиѕ‹ һеаа“ или эмблемы типа „ЗЕ“ 
(ѕепаиѕі-Ѓеггіие, „Ѕопу“), „ЗА“ (]УС“). 
„9Х“ („Лесһпісѕ"), „СХ“ („Акаі“) гордо 
возвещали о том, что на деке стоит 


ПЧТ 


афер 


твердая магнитная головка. Более то- 
го, такие головки тогда можно было 
найти даже у переносных магнитол 
престижного класса, 

Да, было время тогда... Кстати, ком- 
пашки были в новинку, и основными 
носителями считались винил и аудио- 
кассета. Применительно к нашей 
стране преобладала кассетка, все-таки 
фирменные диски были дорогими. 
Поэтому люди брали пластинки на- 
прокат и переписывали, Некоторые 
мои знакомые, купив себе фирменную 


пластинку, все равно делали копию на 
касс 
Я 


Что и говорить, дека эксплуа- 
ровалась во всех режимах жестоко 
и беспощадно. Отсюда, видимо, и во: 
ник термин „наши условия эксплуа 
ции“. То есть это такие условия, когда 
магнитофон не выключается целыми 
днями, ато и неделями. Обычные'пер- 
маллоевые головки не выдерживали и 
стачивались буквально за год-два (тех- 
ническая подробность: рабочий ре- 
сурс пермаллоевой головки — 7 меся- 
цев). 

Что происходит со звуком, когда 
стираются головки? Сначала пропада- 
ет острота на высоких частотах, за- 
тем, по мере дальнейшего износа, на- 
чинает падать уровень одного, а то и 
обоих каналов. А когда в мастерской 
вам заменят головку и вернут старую, 
то на ней будет заметен этакий про- 
пил, борозда, „лыжня“ от ленты. 

На Западе фирмы-производители 
кассетных дек стали разрабатывать 
всяческие сплавы и составы, дабы ук- 
репить „зазоры“ своих головок. А раз- 
работав (или купив лицензию), начали 
оснащать новыми головками почти все 
модели от мала до велика, Тут вам и 
ѕепаиєі һеаа, и ага регтаПоу, и 1а$уХ, 
и атогрВоц$ һеай. Пожалуй, только 
аморфные головки были уделом из- 
бранных и ставились только в дорогие 
магнитофоны высшего класса. 

Не знаю, кому принадлежит автор- 
во сендастовой головки (кажется, 
„бопу“), но те, кто ее произвел, безус- 
ловно добились успеха. Наряду с пре- 
красными магнитными свойствами 
обеспечивался хороший ресурс рабо- 
ты — 3-5 лет, 

Рекордеменом по прочности и изно- 
состойкости стала фирма „АКаг, Впер- 
вые применив ферритовые головки 
со стеклянным покрытием сначала в 
катушечных, а затем и в кассетных ап- 
паратах, эта фирма сделала себе имя. 
Головки назвали СХ или УСН (Ѕирег 
СХ-ћеаа). Они обеспечивали высоко- 
точную запись сигнала, исключитель- 
но широкую полосу частот и многове- 
ковую прочность (по данным фирмы 


ммм 
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„Акаі“, ресурс СХ-головки — около 15 
лет (150 000 часов) без ухудшения х; 
рактеристик). Секрет выдающихся ха 
рактеристик — в особых свойствах фер- 
ритового сердечника, реализующего 
идеальную фокусировку тока подмаг- 
ничивания и высокую прочность изно- 
состойких материалов, покрытых стек- 
лом. Первую такую головку „Акаі“ вы- 
пустила в 1979 году. Но уже через год. 
появилась аморфная головка, Если ве- 
рить справочникам, то ее породила 
фирма „ТОК“, снабдив 7-летней гаран- 
тией на износ (техническая подроб- 
ность: на самом деле ресурс аморфиой 
головки значительно меньше). У 
аморфных головок больше, чем у сен- 
дастовых, индукция насыщения и ма- 
лые вихревые потери. Для З-головоч- 
ных дек головки из аморфного метал- 
ла и стеклоферрита изготавливают с 
помощью лазерного луча. Вообще го- 
воря, технология изготовления таких 
головок крайне сложна и трудна, по- 
этому магнитофоны, оснащенные ими, 
стоят огромных денег. 

С другой стороны, фирмы, выпус 
кающие аудиокассеты (тот же „Ма- 
хе“, например) в своих новых разр: 
ботках лент типа 1 (Ее) стали „зади- 
рать“ АЧХ в области верхних частот 
на 2-3 дБ. Все по той же причине — 
чтобы запись звучала звонко даже на 
потертых головках магнитофонов. 

Но время неумолимо и стремитель- 
но движется вперед, и роль кассетной 
деки как основного элемента ћі-б-сис- 
темы постепенно понижается. Дейст- 
вительно, зачем переписывать все 
подряд на кассету, когда можно просто 
пойти и купить в ларьке компакт-диск, 
цена которого ненамного больше це- 
ны хорошей кассеты. Дека отошла на 
второй план. Она если и нужна, то 
только чтобы делать какие-то сборни- 
ки для выездов на природу с магнито- 
лой. По этой причине сейчас фирмы 
стремятся удешевить свои магнитофо- 
ны (да и ие только магнитофоны) пу- 
тем отказа от применения дорогостоя- 
щих и прочных материалов — корпу- 
са и протяжки стали пластмассовыми, 
аголовки — мягкими, пермаллоевыми, 
Та же „АКа!“ сейчас ставит „стекло“ 
только в дорогие модели дек кл 
не ниже 6ХХ. 

Что же касается красоты звучания 
того или иного типа головок, то ска- 
жу следующее (основываясь на личе 
ном опыте): „стекляшки“ слегка окра- 
шивают звук, уних действительно ши- 
роченная полоса частот и 10-летний 
ресурс работы. Кроме того, стекло по 
природе своей шумит, при записи на 
ленты Гтипа СХ-головка вносит повы- 


ассом 


шенный (на? дБ) шум. (А может быть, 
не вносит, а чувствует?) Пермаллой 
звучит мягче, шумит меньше, но у не- 
го и полоса уже, а через год-два стано- 
вится еще более узкой. 

Поэтому я считаю, что если брать 
дорогую деку о трех головах, то луч- 
ше, если они (головы) твердые. Вла- 
дельцы „пермаллоевых“ (или даже 
аморфных“) дек через два-три года 
т перед проблемой замены го- 
ловки, стоимость которой может дос- 
тигать трети стоимости аппарата, да 
еще и не найдешь такую в России. 
(Для справки: заказать головку из Эми- 
ратов для „А /75“ стоит 150 дол- 
ларов.) 

На этом разрешите закончить изло- 
жение своих мыслей. Возможно, в 
чем-то я не прав и чего-то не знаю. Но 
я простой человек, а доступ к инфор- 
мации ограничен библиотеками, бук- 
летами, справочниками да разговора- 
ми. Поэтому такие журналы, как ваш, 
для меня как 10 глотков минералки в 
жаркой и безлюдной пустыне. Спаси- 
бо, что вы есть! 

Не могли бы вы ответить на пароч- 
ку вопросов, которые мучат меня уже 
давно: 

1, Я очень доверяю советам журна- 
лов, поэтому, прочитав как-то в „51е 
гео & Үіаео“ описание колонок „бопу 
55-Е 315“, побежал в магазин и туг же 
их купил. Это недорогие акустические 
системы (около $200) со следующими 
параметрами: 

АЧХ — 35-20 000 Гц; 

диаметр динамиков: Базу —18 см; 

тіа — 6,5 см; 

һап 5 с 

чувствительность — 89 дБ; 

сопротивление — 8 Ом; 

объем ящика — 30 литров; 

габариты — 27 х 76,5 х 29 см; 

Подключил их к усилителю „АКаі- 
АМ 49° (мощность х 80/9 х 140 Вт) — 
и как-то глухо они звучат, Басы — чет- 
ко, а вот верхних явно недостает; 
правда, когда делаешь громче — все 
нормально. Источник сигнала — про- 
игрыватель компакт-дисков „АКаЕ57“. 
Это что, и есть „уравновешенное, не- 
резкое звучание“, о котором говори- 
лось ваннотации журнала „5 & У*? Во- 
обще-то музыку предпочитаю слушать, 
тихо, чтобы не беспокоить соседеј 
Итак, почему же акустика фирмы 


„Зопу“ звучит ме столь звонко, как мои 


старые „5-90“? 
2. Из какого материала (сплава) сде 
ланы головки у магнитофонов „Мака- 
тісћі“ и дорогих моделей „ТЕАС“, и 

каков ресуре этих головок? 
С. Поляков, Мурманск 


1. Уважаемый Сергей, получить рав- 
номерную частотную характеристи- 
ку, особенно в области верхних частот, 
в современных акустических системах 
(АС) давно уже не проблема. Завал ВЧ 
в Ваших колонках „Ѕопу“ маловероя- 
теп. Скорее всего, причина Вашего субь- 
ективного ощущения кроется в следую- 
щем. Акустические системы „5-90“ 
весьма „богаты“ призвуками, за счет 
которых появляется кажущаяся звон- 
кость высоких частот. Кроме того, с 
уменьшением громкости амплитуда 
призвуков из-за нелинейности их при- 
роды падает медленнее, чем полезный 
сигнал. Поэтому плохие АС на малых 
уровнях звучат гораздо хуже, чем хо- 
рошие. Играет роль и слуховая привыч- 
ка: Вы не хотите потерять ту „звон- 
кость“, которая подчеркивается 
„твердыми“ головками магнитофона. 

2. Вы не единственный поклонник из- 
носоустойчивых головок магнитофо- 
нов, их применение вполне оправданно, 
особенно в наших условиях, где не так 
легко найти нужную деталь для заме- 
ны. Но смею привести два аргумента в 
защиту хорошего (в широком смысле) 
звучания. 

В профессиональных студийных ана- 
логовых магнитофонах ради качества 
звука применяют мягкие головки, хотя 
скорость у них больше, а частотные 
характеристики скромнее, чем у мно- 
гих бытовых. Более того, в авторитет- 
ных бытовых катушечных магнитофо- 
нах, в том числе и упомянутой Вами 
фирмы „ТЕАС“, тоже стоят мягкие г0- 
ловки. Сейчас уже никто не удивляет- 
ся, что кабели и монтажные провода 
могут весьма существенно портить 
звук, хотя нелинейных и амплитудно- 
частотных искажений в звуковом диа- 
пазоне частот у них нет. 

Что касается аналоговых кассетни- 
ков, то они подкупают удобством в ис- 
пользовании; серьезными любителями 
‚музыки они применяются лишь для с 
дания звукового „фона“ (танцев) либо 
для поверхностного знакомства с му- 
зыкой. Для пристального слушания, для 
„души“ — пластинки либо „катушечни- 
ки“. 

Официальными данными по ресурсу 
работы магнитных головок фирм 
„Макатісһі* и „ТЕАС“ редакция не рас- 
полагает, Рекламные данные не явля- 
ются вполне достоверными. 


В. Зуев 
+44444 
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Наш „Аудио Магазин“ был создан 
как журнал для любителя музыки, ко- 
торого интересует аппаратура, способ- 


ная качественно воспроизводить ее. 


Сейчас российскому потребителю, по 
крайней мере в Москве и Петербурге, 
предлагается завидный выбор №1-Й-ап- 
паратуры, в том числе и довольно доро- 
гой. Число журналов, затрагивающих 
аудиотематику, также стало устра- 
шающим. 

Задача „Аудио Магазина“ — оценить 
достоинства того или иного изделия в 
качестве устройства для воспроизведе- 


ния музыки — в противоположность 
предметам, украшающим интерьер или 
демонстрирующим образцовый набор 
технических параметров. Подходы дру 
гих изданий могут быть самыми раз. 
ными, о чем рассказал, например, Пи 
тер Квортруп(,„Ацдіо Мое“) впубликуе 
мом в этом номере интервью. „Аудио 
Магазин“ старался подробно рассказать 
ушатели 


отом, чего должны ожидать 


от системы звуковоспроизведения (№ 
(95), с. 23-25, № 2 (95), с. 43-46, № 
(95), с. 66-71); всовершенствовании на- 


шей методики оценок учас 


вовали все 
авторы журнала и, конечно, читатели. 
Мы используем очень строгую сист 
критериев, в основе которой лежит ст 


эму 
ав 


нение со звучанием „живых“ инстру- 
ментов в естественном акустическом 
пространстве. Здесь очередной раз сто. 
ит повторить: не пугайтесь, если описа 
ние музыкальных свойств того или ино- 
го изделия покажется чересчур крити- 
ческим (особенно в сравнении с медото- 
чивой рекламой). 
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ЪЕКТИВНАЯ 


КСПЕРТИЗА 
(ЧАСТЬ 11) 


Нынешнее состояние дел в звукотех- 
нике — начиная от тракта записи и 
заканчивая бытовой вудиоаппарату- 
рой — таково, что движение в сторону 
естественного, „живого“ звука только- 
только начинается. Это наблюдение 
особенно применимо к цифровой тез 
нике, которая с точки зрения естест- 
венности звучания значительно отста- 
ет даже от не самых лучших аналого- 
вых аппаратов схожего назначения. 

Именно поэтому критические заме- 
чания неизбежны. Не принимайте их 
слишком эмоционально, попробуйте 
анных не- 


определить весомость ук: 
достатков в вашей системе оценок, со- 
отнесите их с вашими музыкальными 
пристрастиями. 

В то же время мы прекрасно осозна 
ем опаснос 


ъ поспешных выводов, как 


восторженных, так и резко отрицатель- 
ных. Чтобы оценить возможности из- 
делия с точки зрения покупателя — ко- 
торому предстоит „прожить“ с покуп 
эксперт должен 
доконца познать звуковой характер ис 
пытываемого компонента. То, что с 
первых часов прослушивания пока 
жется ярким и привлекательным, че- 
т быть, нач 
нет раздражать и сделает слушание 
утомительным. И наоборот, тусклый, 


кой много месяцев, 


рез несколько недель, мож 


невыразительный характер звучания 
бывает следствием неудачного сочета- 
ния с другими компонентами тракта 
звуковопроизведения. 
„Исследование“ звукового почерка 
каждого компонента от кабеля до 
усилителя — отнимает много времени 


и сил. Мы просим прощения у читате 
лей и у компаний, предоставляющих 
нам аппаратуру для прослушивания, за 
то, что обзоры аппаратуры появляют 
ся не так скоро, — все же, как нам ка- 
жется, лучше семь раз отмерить. 
Обычно процесс „обозревания“ како- 
го-либо изделия протекает так. Компо- 
нент проходит обязательный период 
прогрева (к примеру, усилитель рабо- 
тает под сигналом и на нагрузку столь- 


так 


ко времени, сколько рекомендовано 
производителем, или как минимум 4 

5 суток с перерывами плюс 12 часов без 
перерыва), затем начинается собствен- 
но прослушивание. Эксперты долго пе- 
ребирают различные компоненты трак 


та, следя при этом за характерными 
‘особенностями звучания исследуемого 


компонента, которые сохраняются при 
переменах в тракте. Затем постепенно 
выявляются те составляющие тракта 
звуковоспроизведения, которые позво 
ляют с максимальным разрешением 
выявить характерные черты объекта 
изучения. Получив тракт с достаточ 
ной разрешающей способностью, экс 
перты вооружаются разнообразным 
музыкальным материалом, и постепен 
но у них создается общая картина бу 
дущей статьи. Определив основные не 
достатки и достоинства компонента, 


эксперты пытаются выстроить их по 
тимости. Здесь наступает неизбеж- 


зна 
ное торжество субъективизма, связан: 
ъными пристрастиями 


ное с музык 
оценивающего. Нередко случается, что 
один из экспертов получает возмож- 


ность „интимно“ познакомиться с ис- 
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следуемым компонентом в ненапря- 
женных условиях собственной кварти- 
ры и знакомого до мельчайших деталей 
тракта, Так или иначе, результат иссле- 
дований, мы надеемся, искреннен, до- 
стоверен и может помочь читателю со- 
риентироваться. 

Вскоре после выхода прошлого но- 
мера „АМ“ (№ 3, 1995) мы получили в 
свое распоряжение новую комнату 
прослушивания, расположенную в не- 
посредственной близости от собствен- 
но редакциии. Без всякого преувели- 
чения мы теперь можем заявить, что 
обладаем одним из лучших в стране 
помещений прослушивания. В обуст- 
ройство комнаты было вложено нема- 
ло сил и средств, за что надо поблаго- 
дарить нашего издателя ТОО „ММ. 
(Петербург). 

Решено было переоборудовать в ком- 
нату прослушивания одно из помеще- 
ний на первом этаже здания в центре го- 
рода. В отличие от более современных 
архитектурных сооружений, здесь мы 
имеем дело с толстыми стенами и высо- 
кими потолками. После переоборудова- 
ния полезные размеры комнаты соста- 
вили 5,6 х 6,0 х 2,8 м. Так как помеще- 
ние с самого начала обладало вполне 


подходящей для воспроизведения му- 
зыки акустикой, акустическая обработ- 
ка его достаточно проста, и эффективна. 
Двуслойный подвесной потолок (снача- 
лазвукопоглощающий пористоый мате- 
риал „зіегпЫіі14“, затем воздушная 
прослойка толщиной 12 см, затем вто- 
рой потолок из гипсовых плит, который 
от настоящего бетонного потолка 
отделен 40-сантиметровым слоем 
воздуха), благополучно подавляет воз- 
никновение вертикальных стоячих 
волн в области низких частот. Окна в 
глубоких нишах боковой стены завеше- 
ны шторами. Специфическая форма од- 
ного из углов подсказала идею сделать 
вдоль одной стены простенький дере- 
вянный стеллаж, на котором удобно раз- 
местились пустые коробки от аппарату- 
ры. Эти коробки представляют собой 
прекрасный поглотитель звука, особен- 
но на средних и низких частотах, Что- 
бы добавить немного звукопоглощения 
на верхних частотах, а также — и это 
важно — сделать комнату приятной для 
глаз, стеллажи занавесили тканью. 
Мощный бетонный пол комнаты по- 
крыт ковролином. В результате мы име- 
ем дело с довольно большим помещени- 
ем, где можно как поэкспериментиро- 


вать с расстановкой акустических сис- 
тем, так и выбрать оптимальное место 
прослушивания. Отена, около которой 
располагаются акустические системы, 
заглушена и ранние отражения подав- 
ляются, поэтому имеются все условия 
для получения от АС четкой, широкой 
и глубокой звуковой картинки. В то же 
время противоположная стена не заглу- 
шена и находится на довольно значи- 
тельном расстоянии; это „оживляет“ 
комнату поздними отражениями, мало 
влияющими на локализацию в звуко- 
вой картинке, но не обедняющими 
тембр звучания тракта звуковоспроиз- 
ведения, что могло бы произойти в пе- 
резаглушенном помещении. 

Даже понимая, что „Аудио Магазин' 
обладает коллективом опытных экс- 
пертов и прекрасными условиями для 
прослушивания, все же пробуйте спо- 
рить с нами. Не соглашайтесь с наши- 
ми оценками сразу, доверяйте собст- 
венному слуху и решите для себя, пра- 
вы мы или нет. Мы работаем для чита- 
телей, и только для них. Ваши замеча- 
ния и предложения, присланные по 
почте, обязательно учитываются и изу- 
чаются с интересом. Пишите. 

© С. Таранов ————— @ 
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«АпдюОчцез{ Уійео 7» ($85), 
«Уап Реп Ни! Тһе Еігѕі» ($110), 
«ӨЕР ПхШех» ($40) 


Перед тем, как начать прослушивание блока цифро-аналогового преоб- 
разования „Мопагеву Аиаю Моде! 228“, эксперты провели исследование 
имеющихся в распоряжении „Аудио Магазина“ цифровых кабелей. Резуль- 
таты прослушивания цифровых кабелей приведены ниже, 


Комплект аппаратуры: 
проигрыватель компакт-дисков — 
„Агсат ОеНа270“ (в качестве „транс- 
порта“); предварительный усили- 
тель — „Сопгад Јоһпѕоп РУ1ОАЁ“; 
‘усилители мощности — два монобло- 
ка „Мащеу Аидю таБога1опез 35\/ 
Тгіоде МопоЫ!осѕ“; акустические 
системы — „Водегз 153/5а“; соеди- 
нительные кабели: от конвертора к 
предусилителю — „Аиїо0џезі Ете- 
га 3“, от предусилителя к усилите- 
лям мощности — „Х.О Туре 0.5,“ от 
усилителей мощности какустическим 
системам — „ХЬО Туре 5“. 


При прослушивании в основном 
использовались следующие к ком- 
пакт-диски: „Отикеу 'ИпоиеНев. 
Маг богепзвет“ ( „Роре Мивіс“ 
РМ2002-2) — слушались фраг- 
менты балета Д. Шостаковича 
„Болт“ — и „М’огйз оГ Агі. Ус. 3“ 
(„Аийофиеѕі Мизс“ АӨ -ср- 
1029) — использовалась в основ- 
ном композиция Дуга Мак-Лиода 
„Соте То Ета“. 


КАЧЕСТВО ЗВУЧАНИЯ 


Оценка С. Баньковского 


Аийоиеѕе Уійео 2“ 


Это лучший из трех кабелей — звуча- 
ние системы с ним отличается большей 
плотностью, детальностью, пространст- 
венной рельефностью, динамичностью, 
выразительностью. Ярче всего преим) 
щества этого кабеля проявляются на кра- 
ях частотного спектра: верхний регистр 
более четкий, гладкий и выразительный, 


нижний — более глубокий и весомый. 
Лучше выражены динамические контра- 
сты, звук воспринимается как более бы- 


стрый и живой, Звуковое пространство 
глубже и шире, лучше структурирова- 
но — расположение источников звука бо- 
лее естественное, четкое и стабильное. 


Источники звука на переднем плане 
обрисовываются рельефно. Звучание 
системы с этим кабелем воспринимается 
как более естественное и музыкальное, 


Уап йеп Ни! Тһе Риз" 
вучание системы с этим графитовым 
белем кажется более блеклым по срав- 


к; 


пению с предыдущим — нет той вырази- 
тельности, динамичности, скорости ата- 
ки, звуковое пространство ограничено 
как по глубине, так и по ширине. Источ- 
ники звука на переднем плане нетак ося- 
заемы — они как бы „срезаны“, кажутся 
„тупыми“. Звук воспринимается как бо- 
пее „шумный“, отдельные звуки сливают- 
ся и „мешают“ друг другу, отсюда „ват- 
ный“ характер звучания, недостаточная 
прозрачность и слабая прорисованность 
отдельных звуков, 
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Частотный спектр также ограничен, 
особенно в верхнем регистре, поэтому 
звук глуховат. Звучание в нижнем реги- 
стре воспринимается как более монотон- 
ное, Все эти недостатки влекут за собой 
значительную потерю выразительности и 
музыкальности. 


„ОЕО ЮіріПех“ 

Несмотря на свою относительную деше- 
визну, этот кабель по качеству „звучания“ 
оказался где-то между первым и вторым 
вариантами подключения, правда, ближе 
гдшему, то есть второму, В звучании 
системы с этим кабелем нет глуховатости, 
свойственной кабелю „Уап Чеп Ни, но 
также не хватает чистоты и гладкости, ха- 
рактерной для кабеля „У ео 7“, Звуковое 
пространство более плоское, источники 
звука хуже разделены в пространстве, по 
этой причине звучание более „шумное“ и 
„крикливое“. Создается впечатление, что, 
разрешающая способность (прозрачность, 
детальность) меняется в зависимости от 
частоты, Правда, этот недостаток и вооб- 
ще присущ звучанию данной системы, од- 
нако проявляется по-разному — с кабелем 
„У 4. Н.“ разрешающая способность хуже 
в среднем и верхнем регистре, с „У ео 
7 — в верхнем регистре лучше, чем в ос- 
тальной части спектра, 


Выводы 

Результаты прослушивания свидетель- 
ствуют о заметном влиянии „цифрового“ 
кабеля на звучание аудиосистемы — факт 
труднообъяснимый, поскольку такой ка- 
бель служит для передачи цифрового ко- 
да, а не звукового электрического сигна- 
ла. Это обстоятельство также убеждает 
нас в том, что цифровая аппаратура не 
имеет преимуществ перед аналоговой в 
смысле влияния соединительных кабе- 
лей (как внешних, так, вероятно, и внут- 
ренних) на звук. 

С достаточной уверенностью можно 
назвать фаворитом кабель „Аи оОиезе 
Уійео 2", присутствие которого придава- 
ло звучанию системы наиболее музы- 
кальный и естественный характер, 


Оценка С. Куниловского 


„АицаюОнезе Уійсо 2“ 

Первая фонограмма (Шостакович) 
показала, что в звучании есть размах 
удаль, соответствующие музыкально! 
программе, хорошо передаются ширина 
и глубина звукового пространства. Ме- 
жду звуками различных инструментов 
есть некое тихое пространство, иными 
словами, возникающий и затухающий в 
каком-то месте звук воспринимается не- 
зависимо от другого звука, возникающе- 
го и затухающего в другом месте, пусть 
даже рядом. Звуки не накладываются и 
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не мешают друг другу (в противном сл: 
чае они были бы плохо различимы, поя- 
вилось бы ощущение шума). 

На фоне всего оркестра хорошо про- 
слушиваются отдельные инструменты, 
скрипки идут не „навалом“, а раздельно, 
можно различить массу нюансов. Легко 
выделить на слух индивидуальные осо- 
бенности звучания и литавр, и „меди“, 
и струнных, Слышны „хвосты“ звуков 
металлофона, 

Звук плотный, активный, открытый. 

В джазовой фонограмме (Дуг Мак-Ли- 
од) звук весьма открытый, яркий, легкий, 
динамичный и детальный. На фоне гром- 
ких звуков прекрасно различаются от- 
тенки звуков тихих. Струна гитары звон- 
кая, острая и выразительная. Контрабас 
хорошо артикулирован, его звучание 
плотное и детальное. Звуковое простран- 
ство записи определено четко. Вполне 
удовлетворительно передается ритм, яв- 
но слышен „драйв“, вовлеченность в му- 
зыку неплохая. 


„Уап Оеп Ни Тће Ей“ 

В записи классической музыки (Шос- 
такович) в звучании оркестра меньше 
размаха, хуже передаются ширина и глу- 
бина звукового пространства, планы 
сблизились. Пропала „тишина“ между 
звуками. Появился „навал“ в звучании 
оркестра и ощущение шума. 

Звучание приобрело более тупой и глу- 
хой характер, стало менее открытым. 
„Хвосты“ звуков металлофона стали об- 
рываться быстрее. Удары литавр начали 
заметно хуже различаться по высоте. 

Джаз перестал звучать так открыто и 
активно, Все инструменты как бы при- 
глушены, струна гитары утратила яр- 
кость и звонкость. Контрабас восприни- 
мается тембрально ограниченным снизу 
вучащим более притупленно. 

Звуковая картинка уже, более плоская, 
ухудшилось пространственное разделе- 
ние различных инструментов, 

В целом звучание гораздо скучнее. Ве- 
роятно, кабель „У. 4. Н.", дающий пре- 
красное звучание во многих трактах при 
передаче аналоговых сигналов", все жене 
очень подходит для использования в ка- 
честве цифрового электрического кабе- 
ля, хотя в сочетании с другим транспор- 
том и/или конвертором возможны иные 
результаты. 


„ОЕР ЮіріПех" 
Когда слушаешь фрагменты балета 
Шостаковича, складывается впечатление, 


Т Межблочный графитовый кабель „У 4. Н." 
($190 за 0,6-метровую пару) рекомендуется 
производителем для использования в качестве 
электрического цифрового и продается в виде 
‘одиночного цифрового кабеля. — Ред. 
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чтозвучаниелучше, чем вслучаес „У. й. Н.^, 
однако все равно существенно уступает 
тракту с подключенным „Уійео 7^, 

Ширина и глубина звукового про- 
странства опять же лучше, чем при ис- 
пользовании „У, 4. Н“, но значительно 
хуже, чем с кабелем „Уео 7“. 

Звук ярче, плотнее и разборчивее, чем 
когда подключен „У. 4. Н.“, но глуховат и 
не так открыт, как с „У ео 7“, „Хвосты“ 
звуков укорочены. 

Джазовая фонограмма также демонс 
рирует более разнообразное — по срав- 
нению с „У. 4. Н.“ — звучание контраба- 
са, но в целом нижний регистр тембраль- 
но неровный (самый низ чересчур при- 
поднят, затем в субъективном спектре 
провал). По сравнению с „УЧео 7“ этот 
кабель значительно уменьшает откры- 
тость звучания, но „У. 4. Н.“ по этому па- 
метру „ОіріПех“ превосходит, Струна 
гитары при использовании „РівіЙех“ на- 
чинает звучать несколько глуховато — 
аналогично случаю с „У. 4. Н.“ 

Звуковое пространство записи при ис- 
пользовании „ЮівіЙех“ передается не- 
сколько лучше, чем при использовании 
ман. 


Оценка В. Зуева 


Звучание тракта в целом не вызвало 
восторга. Я проверял кабели всего на од- 
ном музыкальном фрагменте из балета Д. 
Шостаковича „Болт“. Тем не менее в ре: 
зультате многоэтапного сравнения мож- 
но сделать вполне определенные выводы. 

1. Третий („Оуяйех“) кабель заметно ус- 
тупает первым двум, делая звук более ско- 
ванным, тускловатым, сжатым по глубине. 

2. Разница в характере звука, создавае- 
мом первым („Уійео 7“) и вторым („Уап 
деп Ни“) кабелями, отчетливо ощутима. 
Однако нельзя сказать, что „Уійео 7“, ко- 
торый обеспечивает более комфортный 
и сочный звук, обладает однозначным 
преимуществом, ибо лаконичность, луч- 
шая локализованность звуковых образов, 
характерные для „звучания“ „Уап еп Ни! 
Тһе Еігѕс“, тоже привлекательны: повы- 
шается разрешающая способность в „гус- 
тых“ аккордах — правда, усиливается и 
„сухость“ звучания оркестра. 

Для того чтобы результаты эксперти- 
зы при таком „узкоприцельном“ тестиро- 
вании были более значимыми и досто- 
верными, нужен особенно хороший зву- 
ковой тракт, отчетливо реагирующий на 
малейшие изменения в нем, и тщательно 
подобранный, разнообразный музыкаль- 
ный материал. И то, и другое мы и наде- 
емся объединить в дальнейшем, 

© С. Баньковский 

© С. Куниловский 

©В. Зуев 
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Технические характеристики (по данным производителя): 
Тип цифро-аналогового преобразования и его разрешениемультибитовое (20 бит); тип цифровой фильт- 
рации 20 битс 8-кратной передискретизацией ; динамический диапазон 108 дБ; коэффициент гармо- 
нических искажений < 0,0015%; отношение сигнал/шум > 110 дБА; цифровые входы: электрический (ко- 
аксиальный) несимметричный (Ѕ$РОІЕ), симметричный (АЕЅ/ЕВИ), оптический (Тоѕііпк); частоты дис- 


БЛОК ЦИФРО-АНАЛОГОВОГО ПРЕОБРАЗОВАНИЯ 
«Мопагсһу Аџіо Моде! 22В» ($1100) 


кретизации 32; 44,1;48 кГц; аналоговые выходынесимметричный ВСА (+ ЗВ), симметричный ХІН (+ 6В) 


В качестве „транспорта“ использова- 
лись следующие проигрыватели: 
„Агсат ОеНа 270“ ($1400), „@иаа 
67“ ($1400), „Мизса! Ғідеійу Еб О“ 
($450); 

предварительный усилитель — „Соп- 
гай Јоһпѕоп РУТОАЁ“; 

усилители мощности — два монобло- 
ка „Матеу Аиаїо Габогаќогіеѕ З5\/ 
Тгіоде МопоЫосѕ' 
акустические системы — „Водегѕ 
1$3/5а“, 

‘соединительные кабели: 

цифровой электрический (коаксиаль- 
ный) кабель „АиЧю@иез{ Мійео 2“, 
от конвертора к предусилителю — 
„Аийіодиеѕї Етега!4 3“, 
от предусилителя к усилителям мощ- 
ности — „ХО Туре 0.5“, 

от усилителей мощности к акустиче- 
ским системам — „ХЬО Туре 5“. 

В ходе подготовки кпрослушиваниям 
использовались также усилители: 
„С!аззе СА-150“, „Агсат Оеіќа 
290“, „Оџай 77“ и акустические сис- 
темы „Ероз Е$-11“. 


При прослушивании в основном 
использовался компакт-диск 
„Опикеу ЗИпоиеИев. МагЕ 
СогепзМет“ („Роре Мивіс“ 
РМ2002-2) — слушали фрагмен- 
ты балета Д. Шостаковича 
„Болт“. 


Конструкция 

„Мопагеһу Ацаіо Моде! 22В“ — это 
усовершенствованная версия предыду- 
щей модели „22А“, отличающаяся 
двухтактным включением ЦАПов, 
низким выходным импедансом (50 
Ом), наличием симметричного цифро- 
вого входа и симметричного аналогово- 
го выхода, а также повышенной мощ- 
ностью трансформатора электропита- 
ния и корпусом из немагнитного метал- 
ла (алюминия). 

Особенностями этой серии конверто- 
ров небольшой американской фирмы 
„Мопагспу“ является использование 
отборных 19-битовых ЦАПов фирмы 
„Вигг-Вго\уп“, двухтактное включение 
которых позволяет получить 20-бито- 
вое разрешение. Выходной аналоговый 
каскад выполнен на подобранной паре 
полевых транзисторов. Это позволяет 
подключать конвертор к пассивному 
предварительному усилителю. 

Внутренний переключатель позволя- 
ет получить высокое выходное напря- 
жение в 6 В даже с несимметричного 
аналогового выхода, что опять-таки 
может понадобиться для работы с пас- 
сивным предварительным усилителем. 

Весьма широкий и увесистый блок 
„Мопагеһу Аціо Мое! 22В“ внешне 
выглядит довольно необычно и эле- 
гантно. Кстати, он очень греется, а зна- 
чит, выходной буфер работает в классе 
А. На передней панели находятся пе- 
реключатель цифровых входов (опти- 
ческий/электрический) со светодиод- 
ной индикацией активного входа, ин- 
дикатор наличия потока цифровых 
данных („Т.оск“) и переключатель ин- 


версии фазы электрического сигнала, 
тоже со светодиодной индикацией (0 и 
180 градусов). 

Переключатель инверсии фазы! мо- 
жет понадобиться — в первую очередь 
при воспроизведении записей, выпол- 
ненных в простой микрофонной техни- 
ке, — для того, чтобы принятая мик- 
рофоном звуковая волна воспроизводи- 
лась акустическими системами в той 
же акустической полярности. Иначе 
говоря, если голос певца вызвал движе- 
ние мембраны микрофона „внутрь“, то 
диффузор вашего громкоговорителя 
должен двинуться „наружу“. Если, 
„щелкая“ переключателем, вы слыши- 
те заметное улучшение или ухудшение 
звучания в одном из положений (так- 
же при простейшей двухмикрофонной 
записи), то ваша система, судя по все- 
му, имеет низкие фазовые искажения 
и в состоянии передать такие нюансы, 
Если же этого не наблюдается, не рас- 
страивайтесь — возможно, дело в несо- 
вершенстве записи! 

На задней панели — изобилие разно- 
образного вида разъемов. Слева напра- 
во: аналоговый выход ВСА (несиммет- 
ричный), аналоговый симметричный 
выход (ХВ), клемма заземления, оп- 
кий цифровой вход (ТозпК), 
рический цифровой вход (КСА), 
симметричный цифровой вход (ХЕ), 
разъем МЭК для сменного сетевого 
шнура и выключатель сети (Оп/0#4), 


© С. Таранов ——————— @ 
`Можнотакже иннертировать фазу втракте, 

изменив полярность подключения куенлителю 

обеихакустических систем 
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Проигрыватель «Агсат 
ПеЦа 270» /«Мопагеву Аид 10 
Моде! 22В» 


Оценка С. Куниловского 


В качестве „транспорта“, с внеш- 
ним конвертором 

Пространственно широкий и глубо- 
кий, тембрально богатый звук, актив- 
ный, детальный, легко читаемый, от- 
крытый, масштабный. Звучание не рез- 
кое, „гладкое“ — в противоположность 
„шероховатому“ и „рваному“, которое 
часто дают например, транзисторные 
усилители. 

На фоне всего оркестра хорошо про- 
слеживается затухание звуков метал- 
лофона. Легкие, яркие всплески таре- 
лок, звонкие, приятного тембра литав- 
ры: глубокие, четкие, разнообразные. 
Духовые инструменты звучат весьма 
натурально, со всеми своими нюанса- 
ми, нет раздражающей резкости. 

Вообще инструменты оркестра друг 
другу не мешают, нетощущения шума 
и „навала“. 


Без внешнего конвертора, в качестве 
проигрывателя компакт-дисков 
Уменьшилась ширина и глубина зву- 
кового пространства, оно стало плоским 
и отодвинулось назад. Инструменты на- 
чали мешать друг другу, несколько 
ухудшилось их пространственное разде- 
ление. В звучании пропали широта и 
„залихватскость“, Звук стал скучнова- 
тым, не таким ярким и легким, менее 
открытым, Появилось ощущение неко- 
торого тембрального „завала“ в самом 
нижнем и в самом верхнем регистрах. 


Оценка С. Баньковского 


В качестве „транепорта“ 

Это сочетание отличается весьма со- 
бранным, динамичным звуком с до- 
вольно широким и равномерным час- 
тотным спектром. В верхнем регистре 
сохраняются динамика и разборчи- 
вость (например, хорошо слышен в ор- 
кестре треугольник), нижний регистр 
также сравнительно плотный, с выра- 
женной фактурой. Скорость атаки со- 
храняется, и звучание можно характе- 
ризовать как весьма выразительное, 
Чувствуется глубина звукового про- 
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странства — правда, недостаточная. 
Расположение источников звука в про- 
странстве довольно явно выражено, хо- 
тя и бывает несколько смазано на гром- 
ких участках фонограммы. Сохраняет- 
ся пространство между источниками 
звука, передние планы отличаются 
пространственной „рельефностью“ и 
„остротой“. 


Без внешнего конвертора 

Звучание этого проигрывателя ком- 
пакт-дисков без внешнего конвертора 
заметно хуже и воспринимается как 
пустоватое, более монотонное, вялое. 
Динамика звука ограничена, скорость 
атаки и плотность явно недостаточны. 
Частотный спектр производит впечат- 
ление неравномерного — ощущается 
провал в области „мидбаса“, что „обо- 
собляет“ нижний регистр от остальной 
части спектра; ослаблен верхний ре- 
гистр (треугольник в оркестре не зву- 
чит — вместо него выходит нечто глу- 
ховатое и зажатое по динамике), 

Звуковое пространство более плоское 
— передние планы как бы отодвину- 
лись назад и потеряли рельефность. 
Расположение источников звука ка- 
жется менее ясным и стабильным. 


«Мизса] Еійеііќу Е60» /«Мо- 
пагсву Аидю Моде! 22В» 


Оценка С. Куниловского 


В качестве транспорта, с внешним 
конвертором 

По общему впечатлению это сочета- 
ние транспорт/ конвертор значительно 
уступает „ОеНа 270“ /“Мопагсһу Моде! 
22В“. Недостаточны глубоко и точно 
обрисовано звуковое пространство, зву- 
ки читаются нетак легко, звучание ста- 
ло шумноватым. Нюансы звучания ин- 
струментов несколько скрадываются, 
не хватает гладкости и одновременно 
детальности, Особенно это заметно у та- 
релок: они скорее шипят, чем звенят. 


Без внешнего конвертора 
Иллюзия звукового пространства 
слабее, уменьшилась динамика, Звуча- 
ние стало грубее, хотя и ненамного. 
Мелких деталей еще меньше. 
Разница при подключении конверто- 
ра есть, хотя и небольшая. 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Оценка С. Баньковского 


В качестве транспорта, с внешним 
конвертором 

Это сочетание отличается весьма вы- 

разительным и объемным звучанием, 

которое можно сравнить со звучанием 

комплекта „Агсат 270*/конвертор. Но 

все-таки здесь звук чуть более грязный. 


Без внешнего конвертора 

В звучании ограничен нижний ре- 
гистр, не возникает ощущения глубо- 
кого звукового пространства. Тем- 
брально звук окрашен сильнее — он 
имеет плавный подъем в области высо- 
ких частот, Меньше плотность звука, 
чем при использовании конвертора, не- 
сколько хуже разделение звуков в про- 
странстве, хотя создается впечатление 
более „легкого“ звучания. 


3. «пай 67» /«Мопагећу Аи- 
Фо Моде! 22В» 


Оценка С. Куниловского 


В качестве транспорта 
При общей сбалансированности тем- 
бра звучания удивляет неприятный бас, 
плохо управляемый, рыхлый, недоста- 
точно плотный и собранный, Он 
зает“ на остальные звуки и несколько 
„забивает“ их. Кажется, что при ударе 
литавр все остальные инструменты на 
один миг начинают звучать тише. Зву- 
чанию в целом не хватает наполненно- 
сти, четкости, ясности, Всплески таре- 
лок имеют будто лишь самые верхнечас. 
тотные составляющие, звон возникает 
как бы сразу, без удара. Разделение зву- 
ков различных инструментов недоста- 
точно хорошее, онисловно мешают друг 

другу, отсюда ощущение шума, 


Без внешнего конвертора 

Общее впечатление от звучания 
практически не меняется, разве что не- 
приятное ощущение шума обостряется 
и разборчивость и ясность звука стано- 
вятся меньше. Слушать симфониче- 
ский оркестр, вообще говоря, тяжело. 
Если слушать менее „требовательную“ 
музыку, эти неприятные ощущения, 
скорее всего, уменьшатся. 
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с1992 года 
= Центр, Покровка, 50, телефон (095) 917 4385 Две 
комнаты прослушивания аппаратуры АиаіоМоќе. 
Опдаки — прослушивание по предварительной 
договоренности — шоу-рум аудиотехники “Тор Епа” 
Москва, Центр, Пятницкая, 42, тел. (095)230 1513 


Оценка С. Баньковского 


В качестве „транспорта“ 

В нижнем регистре звучание пло- 
хое — оно хотя и достаточно глубокое, 
но характер звука сильно меняется в 
динамике, звук как бы „гуляет сам по 
себе“. При этом он весьма груб и одно- 
образен. Плохо выражены голоса от- 
дельных инструментов в оркестре — 
они звучат слитно, разделения им яв- 
но не хватает. Все это создает эффект 
звучания „запутанного“ и пространст- 
венно неясно очерченного. 


Без внешнего конвертора 
Общее впечатление хуже, чем когда 
используется конвертор, — отдельные 


звуки сливаются между собой, вместо 
оркестра мы слышим звуковое месиво, 
из которого иногда вырываются от- 
дельные инструменты (например, тре- 
угольник) с неприятным жестким ак- 
центом. Такой звук быстро утомляет. 


Выводы 
(С. Баньковский) 

Из трех моделей проигрывателей 
компакт-дисков наиболее благопри- 
ятное впечатление осталось от 
„Агсат Рена 270“ с конвертором 
„Мопагеһу Моде! 228“ и „Мизеса! Е1- 
деку Е60“. Разница в качестве звука 
при наличии внешнего конвертора и 
без него более однозначна в первом 
случае, нежели во втором, что свиде- 


"НЕЛЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНА 


тельствует о различном соотношении 
качества транспортирующего меха- 
низма и встроенного преобразователя 
в разных моделях. Если хочешь полу- 
чить максимальное качество звучания 
вне зависимости от стоимости, то из 
всех рассмотренных вариантов следу- 
ет предпочесть „Агсат 270“ с внеш- 
ним преобразователем „Моде! 228“, 
хотя результат вряд ли можно считать 
соответствующим его цене. Если же 
исходить из оптимального соотноше- 
ния качества звука и цены, то можно 
рекомендовать „Мивіса1 ЕаеШу Еб 0“ 
без внешнего преобразователя. 

© С. Баньковский 

© С. Куниловский 
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АКУСТИЧЕСКИЕ 
СИСТЕМЫ 


<В&\ 0мМ6201> ($650) № 


Производитель приводит следую- 
щие технические данные А 
Траничные частоты по уровню -6 дБ 
44 Гц и 30 кГц 
Частотная характеристика 
58 Гц —20 кГц +2 дБ 
Уровень характеристической чувст- 
вительности 90 дБ/Вт/м 
Номинальное электрическое сопро- 
тивление 4 Ом 
Частота разделения полос З кГц 
Габаритные размеры (высота х ши- 
рина х глубина) 742 х 236 х 302 мм 
Масса 14,2 кг 


Прослушивания „В&\У ЮМ6201“ 
в основном проходили при исполь- 
зовании следующего комплекта ап- 
паратуры: 

источники сигнала — аналоговый 
проигрыватель „Рго-]есё 6.0“ с го- 
ловкой звукоснимателя „Огќоѓоп 
Х5-МС“, проигрыватель компакт- 
дисков „ЕАО СО-1000“, усилители 
— „Агсат Ава 5“, „Оцай 77“, сое- 
динительные кабели — „АийіоОиеѕе 
Етега!4“ и кабели к АС 
„АифюОнезЕ Мійпірће 3“. 
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„ЮМ620і* — двухполосная наполь 
ная акустическая система с низкочас- 
тотным оформлением типа „пассив- 
ный радиатор“. Низкие и средние час- 
тоты воспроизводятся 200-миллим- 
метровым НЧ/СЧ-громкоговорите- 
лем с конусным полипропиленовым 


диффузором, звуковая катушка кото- 
рого имеет диаметр 31 мм. Высокочас- 
тотный диапазон поступает в распоря 
жение ВЧ-громкоговорителя диамет- 
ром 26 мм с металлическим куполом и 
охлаждением ферромагнитной жидко- 
стью в зазоре 

Габариты АС внушают уважение и 
навевают мысль, что за ваши деньги 
вам досталось много динамиков и де- 
рева. С другой стороны, отделка искус- 
ственным шпоном и легкие пластико- 
вые декоративные накладки указыва- 
ют на то, что при производстве сред- 
ства экономили 


© 


Качество звучания 

(оценка В. Зуева) 

Акустические системы „В&\ 
ОМ6201“ создают хороший стереоэф- 
фект как по азимуту, так и в глубину. 
Тонкая отчетливая проработка мелких 
деталей, особенно привлекательная в 
верхнем регистре. Выраженный эффект 
присутствия, ясно ощущаемая вовле- 
ченность, достаточно полный и насы- 
щенный басовый регистр, активная ата- 
ка звука, глубокая динамика — все это 
вызывает желаемое эмоциональное 
удовлетворение. Но холодноватость, 
легкая металлическая окраска звука 
могут до некоторой степени ослабить 
эмоциональное восприятие и вызвать 
дискомфорт, Однако при достаточно 
длительном звуковом общении с эти- 
ми АС постепенно адаптируешься к их 
особенностям, и музыка воспринимает- 
ся легко и достаточно глубоко. ® 
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НАШИ ЭКСПЕРТЫ 
© Григор Микаэлян 


„Музыкальный“ или 
„немузыкальный“? 


Что такое музыка? Для чего нужна му- 
зыка? Бетховен сказал: „Музыка долж- 
на высекать огонь из души человеческой. 
Музыка — это откровение более высо- 
кое, чем мудрость и философия“. 

Нотный текст — это еще не музыка, 
Это своеобразный код, с помощью кото- 
рого композитор передает всю силу сво- 
его эмоционального заряда, свою душу, 
если хотите. Передачу своих мыслей 
композитор возлагает и на музыкальные 
инструменты, каждый из которых имеет 
свой неповторимый характер, Дирижер 
и исполнитель, пытаясь постичь духов- 
ный мир композитора, все-таки трак- 
туют музыку по-своему. Все вместе — 
композитор, дирижер и исполнитель — 
творят музыку. 

В процессе передачи звучащей музы- 
ки носителю информации, то есть при 
звукозаписи, или, наоборот, при вос- 
произведении музыки из нее может ис- 
чезнуть виртуальный смысл. В запад- 
ных журналах для аудиофилов можно 
часто встретить такие высказывания: 
„Теряются субъективные характери- 
стики, которые очень важны в музы- 
кальном отношении (или важны музы- 
кально)“. Пока что такая фраза, к сожа- 
лению, бессодержательна для тех, кто 
привык все научно обосновывать, к то- 
му же воспитан на стандартах оформле- 
ния технических заданий, кто не может 
смириться с явлениями и понятиями, 
которые не объясняются рационально. 
Однако опыт показывает, что человече- 
скиеорганы чувств — зрение, обоняние, 
слух — совершеннее, чем приборы. Два 
компонента содинаковыми технически- 
ми параметрами и одинаково охаракте- 
ризованные звукорежиссерской терми- 
нологией могут звучать для нас совер- 
шенно по-разному. И эту разницу может 


МУЗЫКАЛЬНЫЙ МАТЕРИАЛ 


давать то неуловимое „нечто“, которое 
не описать никакой стандартизованной 
терминологией. А если и попытаться, 
то можно окончательно всех запутать. 
Очень часто профессионалы пробуют 
объяснить это „нечто“ на основании то- 
го, что уже знают. А в том, что знают 
они не все, не признаются и самим себе. 
Может быть, правильнее все же не от- 
вергать безапелляционно то, что не под- 
дается объяснению с технической точ- 
ки зрения? Может быть, наши знания 
еще недостаточны? Мы еще не открыли 
новых формул... или просто забыли ста- 
рые? Часто можно слышать, что заме- 
нять межблочные провода, устанавли- 
вать компоненты на специальную виб- 
рогасящую стойку и придумывать про- 
чие приспособления — все равно что ло- 
вить блох. Что, мол, „штрихи“, „фор- 
манты“, „атаки“ и „локализации“ 
меняются незначительно и вообще нет 
тут теоретических обоснований. Заве- 
ряю с полной определенностью: воспри- 
ятие музыки меняется. При одинако- 
вых детальности, звуковой картинке, 
динамических характеристиках аппа- 
ратов одна и та же музыкальная компо- 
зиция может не задеть за живое, а мо- 
жет хватать за сердце. Как описать раз- 
ницувзвучании? Вот тут и приходят на 
помощь нестандартные определения. 
Иногда, сказав, что один проигрыватель 
звучит музыкальнее другого, можно 
выразить гораздо больше, чем подроб- 
но описав звучание на языке звукоре- 
жиссера. Звукорежиссерская термино- 
логия нужна, скорее, на студиях звуко- 
записи, чтобы специалисты могли по- 
нять друг друга во время записи музы- 
ки или сведения фонограммы. Часто 
приходится наблюдать, как люди, по- 
слушав минуту или две тот или иной 
компонент аудиосистемы, выносят ему 
приговор, Причем приговор оконча- 
тельный и обжалованию не подлежа- 
щий. Обычно они ссылаются на то, что 
слышали достаточно аппаратуры и 
слишком хорошо знают, как должна 
она звучать, поэтому способны опреде- 


литься сразу. При этом, как это ни па- 
радоксально, музыкальный материал 
может быть совершенно незнакомым 
для них. Приведу слова Бетховена (Ро- 
мен Роллан „Жизнь Бетховена“, глава 
„Мысли Бетховена“), обращенные к 
учителю игры на фортепьяно. Хотя они 
и не об аудиокомпонентах, но провести 
параллель, думаю, несложно: „Когда у 
Вашего ученика по фортепьянной игре 
прилично поставлены пальцы, когда он 
не сбивается с такта и правильно берет 
ноты, обратите все Ваше внимание на 
стиль игры, не останавливайте его на 
мелких ошибках, укажитеему их толь- 
ко после того, как он сыграет всю пье- 
су. Такой метод создает музыканта, 
что в конце концов и является основной 
целью музыкального искусства...“ 

Музыка — это не „локализация“, 
„глубина“ или „стереокартинка“. Для 
описания звука можно найти и такие 
слова — „музыкальный“, „немузыкаль- 
ный“, „тусклый“, „мягкий“, „жест- 
кий“, „дружелюбный“, „злой“, „агрес- 
сивный“, „вялый“, „ленивый“, „обвола- 
кивающий“ ит. д. Это язык чувств, 
язык всем понятный. И он не противо- 
речит строгой научной терминологии, 
просто описывает звук с точки зрения 
эмоционального восприятия. Язык 
чувств и терминология должны тесно 
„сотрудничать“, помогая друг другу. 
Толькотакие характеристики — найде- 
те вы их на журнальных страницах или 
услышите от приятеля — позволят на 
ассоциативном уровне представить, как 
все-таки звучит тот или иной компо- 
нент. Пример такого подхода — статья 
про „Рагазоип4“ в прошлом номере 
„АМ“, 

При субъективной оценке аппаратуры 
нужно слушать музыку. Когда слуша- 
ешьименно музыку, то душевное движе- 
ние, собственный внутренний отклик 
становится самым верным критерием. И 
если ваша оценка высока, значит, все в 
порядке с локализацией, штрихами, 
формантами, ясностью, натуральностью 
и прочим. 


Для оценки качества звучания описываемой ниже аппаратуры были. 
использованы следующие компакт-диски: классика — „ОпНкеу 51- 
1попе(ќеѕ. МагК Согепѕќеіп“ (РМ 2002-2, 24 К Соја), „Уїуаійі. Ее 
Опайго Ѕ(аріопі. и цанег Каттегогсһеѕќег, Мипећіпкег“ (Оесса 
417712-2), „Меге. Аіда (аһ). Огеһеѕіта е1 Теабго аПа Ѕсаіа, 
'АББадо“ (РС 437 025-2), „уогак. Тоһаікожку. Вегіїпег РЫЙаг- 
топікег. Коз(гороуісћ, Кагајап“ (06 413 819-2), „ВегНох, 
Ѕушрһопіє Еапќаѕіідие. Рагіѕег Резбуа! Огсһеѕќег, ]. Сагбіпоп“ 
(Уїуасе С-610), „Могаге. Копгегі иг КІауіег ип Огевезёег № . 27, 
№. 8. Гоп4оп $0. Ѕегкіп, АББайо“ (0С 410 035-2); джаз — „Магу 
ЅсаПіпд, Еіпе апі МеПом'“ (Сіагісу Кесогііпаѕ ССЮ-1001), „АІ Рі 
Меоіа. Кіѕѕ Му Ахе“ (Тотаќо 700782), „МИез Рауіѕ. Ківі ОЁ Віце“ 
(СоіштЫа СК 40579), „Соокіп’ Ұуікћ Тһе МИез Рауіѕ Ошіпсе“ (ОСС 


075-1044, 24 КІ Со10), „Ѕіеатіп’ Мі Тһе МЙез Рауіѕ Оціп(ес“ 
(ОСС 675-1065, 24 Кх Сой), „№оггіѕ Тагпеу. Оу, Зее "п Вше“ (Ма- 
ріеѕпаде М5 02632), „Міке Сагзоп. Тһе Охпаг4 Ѕезхіоп=. Уо1. П“ 
(Кеѓегепсе Кесог таз КК-53СЮ);рок — „Ки Сгітѕоп. Тћгак“ (015- 
сірііпе оба! МоБШе Кссду 7243 8 40313 2 9), „Ј. Раде & К. Рапс 
Опіеййей. № Олагбег“ (Еопхапа 526 362-2), „Гей Херен, 1* (Аг 
Тап(іс 7567-82632-2), „Ноивез ОРТће Ноіу“ (АЦапис 7567-82639-2) 
и „Ргеѕепсе“ (Ѕуап Зопя 7567-90329-9) группы „ед 2ерреїп“, „Те. 
'оогз. Ѕігапке ауз“ (ОСС 07$ 1026, 24 КІ Сој): 

инструменты — Јеап Муеве! Јагте „Охувепе“ (МЕЅІ. 1-212, 24 КЕ 
Сом) и „Едиіпохе“ (Ро!удог 800 025-2); диско — „АВВА. Сом. бгеаб-. 
езе Низ“ (Ро|удог517 007-2), „Вопеу М. .оуе ЕогЅаіе“ (ВМС 74321 
21270 2); техно — „2 Опітікей. № ітік“ (УХ Мизе 2УХ-20251-2), 
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ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ 
«АВСАМ АГРНА 5 РГО$» ($800) ‹ 


Аим 


Проигрыватель „Агсат Ава 5 Ри“ 
является усовершенствованной версией 
легендарной модели „Агсат Аїрћа 5. Ни 
внешне, ни по своим функциональным 
возможностям новая модель от старой 
не отличается. Разница лишь в схеме 
тактового генератора, приводящая, ви- 
димо, к снижению влияния „джиттера“ 
(фазового „дрожания“ цифрового сигна- 
та на входе ЦАПа). Существенные раз 
тичия в звучании „Ава 5“ и „Арба 5 
Ріиѕ* позволяют считать последний пол- 


ноправной новой моделью. „Усовершен- 
ствовалась“ и цена — она на #20 выше 
Функциональные режимы проигры- 
вателя „Агсат Ава 5 Риз" самые что 
ни на есть обычные: „воспроизведение“, 


„пауза“, „ускоренный „пробег“ по ком 
позиции назад-вперед“, „переход к сле- 
дующей или предыдущей композиции", 


„воспроизведение по программе“ (мож- 


но запрограммировать до 20 компози 
ций), „повтор диска“, „повтор компози 
ции“. Предусмотрена возможность вы 
ключения дисиле 


Проигрыватель имеет нерегулиру 
емый аналоговый выход и электриче 
ский (коаксиальный) цифровой 
Цифро-аналоговое преобразование 
мультибитовое с предварительной че 
тырехкратной передискретизацией 
(16х4). 

При прослушивании в различных со 
четаниях использовалась следующая ап 
паратура: усилители — „Агсат Аїрћа 5%, 
„Агсат АІрһа6“, „Агсат Пека 290°, „Ацга 
\-80“, „Үатаһа АХ-570*, „Сопга@ Јоһл. 
коп РУ 10А1.* (предварительный), 
„Мапіеу Аню Табогаќогіеѕ Тмоде 35 


Мопо“ (оконечный, два моноблока), 
„СІаѕѕе СА-150* (оконечный), „Косе КС- 
980 ВХ“ (предварительный), „Коге! КВ 
970 ВХ“ (оконечный); акустические сис- 
темы — „ВиагК Тетріаг“, „КЕЕ 103/4“, 
КЕЕ 104/2 Ве{егепсе“, „В&\\ 801 М 
“ВАМ 640“, „Е ТЕЕ У 
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14°; кабели — „Ач4юОцезе Етегаі4“ 
(межблочный), „АцаюОцезЕ Мійпід 3“ 
(к акустическим системам), „ХО Туре 
0.5* (межблочный), „Х.О Туре 5“ (к АС), 
Кітђег Каре РВЈ“ (межблочный), 
„КітБег КаЫе 8ТС“ (к АС) 
Во время подготовки к прослушива- 


нию выяснилось, что проигрыватель 
очень критичен к фазе сети питания 
Контакт, помеченный на вилке ЕІ, 
должен быть подключен строго к фазе, 
так как при неправильном подключе 
нии качество звучания заметно ух 
шается. Это, кстати, положительн 
особенность — говорит о хорошо про- 
думанной схеме. 


Качество звучания 

„Агсат Ава 5 Ріиѕ“* поразил преж- 
де всего тем, что блестяще преодолева 
етневыразительность и сухость цифро- 
вого звучания — способность уникаль- 
ная для проигрывателей этой ценовой 
категории 

Свои незаурядные возможности 
„Атсат Ава 5 Ріиѕ“ показал при про 
слушивании первого же диска — „Оп- 
ікеЇу 5 һоцексеѕ“, на нем записан ор 


кестр „Молодая Россия“. Честно гоно 
бл отметил фор 
„Молодая“? Ни о 
чем мне не говорит... Но „Атсат А! 
рва 5 Ри“ заставил меня услышать, 


ря, последнее для с 
мально. Ну и что 


что играют именно юные музыканты 
Удивительно легко и непринужденно 
передавал он тонкие, едва уловимые 
оттенки игры оркестра: озорство и за- 


дор, порой некоторую поспешность, 
иногда излишнее усердие и вто же вре- 
мя свободу и раскованность. „Аркам“ 
обнаруживал и загадочные особенно- 


сти звукорежиссерской работы: инст- 
румент, которому композитор в дан- 
1 момент „поручил“ ответственную 
роль, каждый раз оказывается как бы 
выдвинутым вперед (хотя в книжке- 


Г. Микаэлян 


вкладыше указано, что запись двух- 
микрофонная) 

Цифровые источники часто грешат 
искусственной, как мне кажется, мят 
костью звучания, которая маскирует 
жесткость и сухость цифрового звука 
Звучание же „Аркама“ нейтрально, по- 
этому, в сравнении с суррогатной теп- 


1отой некоторых проигрывателей, мо- 
жет показаться даже несколько про- 
хладным. На самом деле оно более реа- 
тистично и, скорее, приближается к 
аналоговому. 

„Агсат Ава 5 Риз“ очень четко фор- 
мирует образы музыкальных инстру 
ментов и делает их материально ощу- 
тимыми, давая верное представление об 
их натуральных размерах. Он также де- 


монстрирует общую слитность звуча- 
ния и великолепную детальность; пре- 
красно ощущается звуковое простран- 
ство. Верность неповторимому тембру 
каждого из музыкальных инструмен- 
тов также относится к достоинствам 
звукопередачи этой модели „Аркама“: 
инструменты необычайно выразитель- 


ны, проигрыватель способен передать 
и добродушие ворчливого контрфаго- 


та, и сказочность челесты, и драматизм 
виолончели 

Вокал на „Аїрһа 5 Ріиѕ“ звучит кри 
стально чисто, что выяснилось при про- 
слушивании дисков „Ауе Мана, Кігі Те 
Капама. Гис!апо Рауагойй. Јоап 
Ѕшћеапа, МагЙуп Ногпе. 1.еотупе 
Рисе“ и „Сагтегаѕ, Ротіпдо, Рауагоеы 
Г Сопсегі“ 

Быстрые и мощные динамические 
выбросы передаются с необычайной 
тегкостью, Теплые и прозрачные верха 
в сочетании с глубоким, очень подвиж- 
ным и „живым“ басом прекрасно допол- 
няютобщий колоритзвучания. Надис 
ке „ОпНкейу $ИВоценез" литавра нака 
тывала из глубины сцены, как вол 


землетрясения. 
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Слушать на „Аїрћа 5 Риз" джаз — од- 
но наслаждение: жизнь инструментов 
интенсивна и разнообразна, в мир их 
страстей вовлекаешься сразу и непо- 
средственно, как на настоящем концер- 
те. Саксофон на диске „Еїпе апа Ме!- 
Їом“ принимал всевозможные обли- 
чья — от меланхолического до залих- 
ватского, а труба Майлза Дэвиса из 
празднично-пьяной вдруг становилась 
серьезной и сдержанной. 

Прослушивание рок-музыки 
Стітвоп“, „ТВе оогх“, „Гей Херрейт 
доставило массу удовольствия, Проиг- 
рыватель отлично справлялся с атака- 
ми, динамическими нюансами и кон- 
трастами, передавая весь эмоциональ- 
ный заряд рок-композиций. Он не те- 
рял басовой линии и не разрушал рит- 
мическую „арматуру“ е тогда, ког 


ррейп“ Джон 
АсһіПеѕ Газ 
раганом об- 


ударник группы „Гед 76 
Бонэм в композиции 
Ѕгапа“ альбома „Ргеѕепсе 
рушивался на бара 
Звучание „АВ 
но ни малейшей грубостью или резко- 
стью — можно слушать сколько угод- 
но, не утомляясь. Этот проигрыватель 
прекрасно совмещался со всеми усили- 
телями, Даже подключенный к усили- 
тело „Үатаһа АХ-570* с его преувели- 
ченной, как мне кажется, динамикой, 
проигрыватель не проявлял никакой 
агрессивности, а лишь изредка обнару- 
живал некий „максимализм“ (который, 
впрочем, ни водном музыкальном жан- 
исключением классики, не ощу- 
:я) — иными словами, отлично кон- 
звук. Было проведено срав- 
ат Аїрћа 5 Ріих“ с проигры- 


ны 
Риз" не испорче- 


тролирова 
нение „Аг 


вателем той же ценовой категории 
„Місготера каре 1“. Говорить о том, ка- 
кой из них лучше, сложно, Звучание ка- 
ждого обладает собственным, индиви- 
дуальным характером, Тут решает лич- 
лушателя, Лично мне подход 
А & В СатЬ ще“, разрабо- 


У 


ный нк 
компании 
тавшей проигрыватель „Атсат Аірћа 
Р1цв“, кажется более передовым: этот 
проигрыватель свободен от искусствен- 
ности цифрового звучания, что при его 
цене является большим достижением, 
„Арба 5 Риз" можно сравнивать с го- 


раздо более дорогими проигрывателя- 
ми: даже если он в чем-то им и уступит, 
то его соперникам придется „попотеть“, 
соревнуясь е ним в передаче эмоций, 
исполнительской трактовки, индивид! 
альных особенностей музыкантов и ха- 
рактера инструментов. 


ККАЖАЖДАЖАЖАЖЕАЖЖААЖАЖАДАХЖАИЖАКЖККИЕХККЖШДЖШККЕКДҰ 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ 
«МАВАМТ2 СО-635Е» ($450) 


Представленный для тестирования 
проигрыватель компакт-дисков „Ма- 
гапіх СЮ-635Е“ относится к средней 
ценовой категории. Версия „СО-63“ 
была доработана в английском филиа- 
лефирмы „Магап(х* и поступила в про- 
дажу с пометкой „Ѕресіа Е оп“ 

Усовершенствования касаются бло- 
ка питания (трансформатор намотан 
проволокой из бескислородной меди) 
и схемы выходного каскада (он стал 
дискретным). В новой версии приме- 
нены отборные конденсаторы фирм 
„Зегайпе“ и „Ѕіїтіс“, механически бо- 

пее жесткое крепление корпуса и бло- 
ка электропитания, и проч. Функцио- 
нальных режимов много: есть стан- 


К вопросу о тестировании недорогой аппаратуры 


Недорогая аппаратура (дешевле 500 долла- 
ров), как правило, не удовлетворяет критерию 
верности натуральному звуку. Что делать чело- 
веку, у которого недостаточно денег на приобре- 
тение аппаратуры класса Ме епа? Он довольст- 
вуется относительно дешевой техникой и хочет 
быть уверен, что потратился не зря. 

Все мы хорошо помним звучание живых ин- 
струментов, будь то виолончель, фортепьяно или 
саксофон. В мыслях мы часто „проигрываем“ по- 
нравившуюся музыку, и в голове у нас „звучат“ 
эти самые инструменты. В отличие от һієћ епа, 
который призван точно воспроизводить естест- 
венный звук, задача недорогой аппаратуры — 


преподнести музыкальный материал так, чтобы 
наш мозг (именно он главный орган нашего 
слуха) мог без особого усилия отождествить его 
со звучанием инструментов, находящихся у нас 
в памяти. Условимся, что если это происходит, 
то звучание можно характеризовать как 
натуральное. Натуральность звучания — одно из 
главных требований поклонников „живых“ и! 

струментов к аппаратуре. У любителей музыки, 
создаваемой для электронных инструментов, 
подход во многом другой. Ведь электрический 
сигнал, снятый, к примеру, с электрогитары, 
проходит по тракту звукопередачи весь путь от 
звукоснимателя до громкоговорителя, и сами му- 
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дартные, такие как „воспроизведение 
„пауза“, „останов“, „переход на следую- 
щую или предудущую композицию“, 
„ускоренный пробег назад-вперед по 
композиции“, а также имеются „повтор 
одной или всех композиций диска“, 
„повтор по меткам А — В“, „проигры- 
вание композиций в случайном поряд- 
ке", „воспроизведение композиций по 
заданной программе", „поиск пиково- 
го уровня сигнала, записанного на дис- 
ке" (для установки уровня при записи 
на магнитофон), „разбивка общего вре- 
мени звучания диска для записи на 
кассету“ (ручная и автоматическая), 
„синхронизация необходимых режи- 
мов работы с кассетной декой фирмы 
Лагапих“ при записи“. 
Люминесцентный индикатор ото- 
бражает все режимы работы, номер 
проигрываемой композиции и время 
от начала композиции. При нажатии 
на кнопку „ТІМЕ“ можно узнать, 
сколько времени осталось до оконча- 
ния композиции, до окончания дис- 
ка. 

Цифро-аналоговое преобразова- 
ние — однобитовое типа „ОеНа — 
Ѕідта“ (32-кратная передискретиза- 
ция) с предварительной 8-кратной ин- 
терполяцией. 

Проигрыватель имеет два цифро- 
вых выхода — электрический (коакси- 
альный) и оптический типа „Тоѕ1іпк“ — 

. и один аналоговый, регулируемый по 
‘уровню выходного сигнала. 

При тестировании в различных со- 
четаниях использовалась следующая 
аппаратура: усилители“гсат АЇрћа 6“, 
„Агсат ека 290“, „Ехрозиге ХУ“; аку- 
стические системы „В & № 803 Ѕегіеѕ 
3 Макгіх“, „Ероѕ ЕЗ-11*, „Ероз ЕЅ-14“; 
кабели „Ац@юОцезе  Етега!4“, 
„АцбіоОпеѕі Машей 3“, „ХО Туре 
0.5“, „ХТО Туре 5 


Качество звучания 


Звучание „СО-635Е“ очень своеоб- 
разно, Чтобы пояснить, отойдем не- 
много в сторону от темы. Чем отлича- 
ется „английский“ звук от „японского“ 
применительно к аппаратуре класса ћі- 
й? Японцы тяготеют к так называемо- 
му красивому звучанию. Звучание 
японских компонентов, как правило, 
знаменуется приукрашенным упругим 
басом, приятными и звонкими „верх 
ми“, „задранной“ верхней серединой и 
необычной (иногда как будто специ- 
ально преувеличенной, для броскости, 
или специально зажатой — для ком- 
фортности) динамикой. Иными слова- 
ми, звучание должно быть привлека- 
тельным, „усладительным“. Для англи- 
чан же самый красивый звук — нату- 
ральный. Поэтому их компоненты, 
иногда жертвуя мощью баса и звонко- 
стью тарелок, тембрально звучат более 
достоверно. И один, и другой подход. 
находят множество почитателей. „Ма- 
тапе/ СО-63$Е“ похож на японца, гра- 
мотно говорящего по-английски, 
звучание проигрывателя натурально, 
но, как ни крути, японский акцент все- 
таки ощущается. 

Классическую музыку „С0-635Е* 
воспроизводил достойно. С исполни- 
тельскими особенностями оркестра 
„Молодая Россия“ (диск „ОпНкау 511- 
ћоиесгеѕ. Магк Согепует“) справлял- 
ся хорошо, хотя и не хватало ему по- 
рой деликатности. Во время тихих 
фрагментов создавалось ощущение, 
будто „С0-635Е“ идет напролом, иску- 
сственно преувеличивая масштабность 
событий и драматизируя их. А вот втех 
местах, где острота и напряженность 
задуманы композитором, проигрыва- 
тель чувствует себя в своей тарелке, 
поэтому виолончель подается им осо- 
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бенно выразительно и прочувствован- 
но, Вообще, если говорить о классиче- 
ской музыке, почерк проигрывателя я 
бы назвал не „дерзким“ или „броским“, 
а скорее, „ярким“, „драматичным“ (хо- 
тя идеалом все-таки остается не 
тральное звучание). 

Временные, пространственные и 
динамические характеристики полно- 
стью соответствуют рамкам данной це- 
новой категории. Сцена ощущается 
так, будто бы сидишь в первых рядах 
концертного зала. 

Проигрывая джаз и рок, „63$ Е“ был 
просто великолепен. Здесь его звуча- 
ние я назвал бы захватывающим. Его 
способность сообщать басу упругость 
и красоту, подкрепленная прекрасной 
передачей динамичности рок-компо- 
зиций, была такова, что азарт музыкан- 
тов физически воздействовал на меня, 
отвлекая от тестирования, Вырази- 
льность гитары Джимми Пейджа в 
композиции „Рахе Апі Сопѓиѕей“ 
диска „ей ХерреЇїп 1“ была потрясаю- 
щей: это было то пение, то речитатив, 
гитара буйствовала и убаюкивала, 
„скрипичила“ и „виолончелила“, „тру- 
била“ и „контрабасила“. 

Вокал проигрыватель передавал хо- 
рошо, а в подаче „диско“- и „техно“- му- 
зыки не найти не малейших недостат- 
ков. 

Проигрыватель компакт-дисков 
„Магапие СО-63$Е“ безусловно явля- 
ется одним из лучших в своей ценовой 
группе. Что касается недочетов в зву- 
чании, то они мелкие и незначитель- 
ные: этому японскому мальчику, 
ученику младших классов английской 
школы, огрехи можно простить и зата- 
кой ответ поставить твердую пятерку. 


ал 
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зыканты слышат звук гитары именно из гром- 
коговорителя, то есть, по сути, уже воспроизве- 
денный. Повернув ручку на эквалайзере, музы- 
кант может придать звучанию электрогитары со- 
всем иной тембр и даже заставить ее звучать как 
совершенно другой инструмент. Поэтому крите- 
рий „натуральность звучания“, вообще говоря, 
не нужен тем, кто признает только музыку с 
электронным звучанием, он в данном случае не- 
применим: ведь идентифицировать звук не с 
чем — электрогитара или электроорган сами по 
себе не звучат. 

В любой ценовой категории есть хорошо зву- 
чащая аппаратура и есть звучащая плохо. У экс- 
перта перед покупателями то преимущество, что 
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он имеет возможность слушать очень много раз- 
ных аппаратов. Следовательно, у него складыва- 
ется мнение о соответствии звучания той или 
иной цене. Задача эксперта — предостеречь лю- 
бителя музыки от плохой покупки и сориенти- 
ровать его среди хорошей аппаратуры. Именно 
сориентировать, так как при окончательном вы- 
боре надо полагаться только на свой вкус — ни 
советы специалистов, ни авторитетное мнение 
знакомых здесь вам не указ. Аудиофилы как ры- 
баки: те хвастаются, что поймали самую боль- 
шую рыбу, эти — что слышат лучше всех. Одна- 
ко слушать приобретенный аппарат придется 


все-таки вам. 
г.м. 
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ПУРПУРНЫЙ 
ЛЕГИОН - Центр 


Официальный дистрибьютор с эксклю-зивны- 
ми на территории России правами предлагает, 
уникальную коллекцию аппа-ратуры класса 
НЙ Епа 


Электроника 


Аи юКезеагсВ, С.Е.С., Сопга@ Јоһпѕоп, 
Кге!, Мапеу Гарогасогіеѕ, МеСогтаскК, 
Рагазоиоа, Ѕопіс Егопйегз 

Акустика 

А!оп, Адуепе, Аровее, Сепеѕіѕ, КІН, 
КИрзВ, Марперап, Ѕріса, Уапдегѕсееп 


Кабели 
ХІ, Кітрег КаЫе 


Наушники 
Стадо 


1.Р-проигрыватели 
Сгайо, Сгаһат, МРІ., 7; 


Аксессуары 
Атсісі, АЅС, Коотіипе 


«ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН - 1 

< 10.00л920.00, кроме поскресе 

Моска, паб. М. Горького, 40/42 ( «Папеленкая»). Тел 
(095) 495-73-91 


ПУРПУРНЫЙ 
ЛЕГИОН - Тушино 


Единственный в России магазин само- 
обслуживания, в торговом зале которого вы 
найдете 12.000 компакт-дисков и около 
тысячи СР аудиофильного качества. Всё это 
- только оригинальная продукция из США, 
опы, России. 

Здесь, возможно, единственное место в мире, 
где собраны все «золотые» компакт-диски 
Апапѓіс, СКР, МСА, КСА, Кйто, Ѕопу. 
Коллекция из 500 музыкальных видеодисков 
(МТС) дополняет портрет крупнейшего 
московского музыкального магазина 


«ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН» — официальный 
дистрибьютор продукции фирм: 
АНватог, Аи Опет, Сагойте, 

Спезку Кесогх, ОСС Сотрасс С!азяс$, 
РМР, Вал, Стіййп, НОТ РгодисНоп, Коѕъ, 
Море Еійеїіку Зоипа Га, Кеа! Михіс, 
Коѓсгепсе Кесогй, Кеіаоіуіу, Ве Пе Тар. 
ЗегеорьИе, Таагс, Упс, 

мег [Лу Асоизйсз, МВоп Лийїорће, 


«ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН -Лушино», 
желненное 10.00 до 21.00 


лисы МУтапијег, 
нгровысприст 


ННИВОН ЗВДК 


«МПОЗТСАТ, РОГ У» 


Усилитель 
«ЕеКкфта Е 10» ($529) 
Проигрыватель компакт-дисков 
«ЕЁек та Е 60» ($529) 


Новая серия „Мивісаї Ее! у“ включает в себя про- 
игрыватель компакт-дисков „Е 60“ и полный усилитель 
мощности „Е 10“, Каждый из компонентов стоит в пре- 
делах #300. Они выполнены в традиционно английском 
стиле: во всем строгость и утонченность. 


Несмотря на свою относительную дешевизну, усили- 
тель „Мизса! Е4еШу Еекіга Е 10“ выдержан в идеоло- 
гии „хай-энда“ — минимальное количество регулировок, 
отсутствие темброблока и цепей тонконпенсации. Он ра- 
ботает в классе А, выходная номинальная мощность — 
40 Вт на канал при нагрузке 8 Ом и 75 Вт на канал при 
нагрузке 4 Ом. На передней панели располагаются две 

+ ручки — регулятор громкости и селектор входов, а так- 
же две кнопки — „сеть“ и „монитор“. Усилитель имеет 
пять линейных входов и один корректирующий для зву- 
коснимателя с подвижным магнитом (ММ). Все входные 
разъемы типа ВСА. Линейный вход „Таре 1“ может рабо- 
тать в режиме „монитор“ при записи на магнитофон со 
сквозным каналом. Переключение „источник/фонограм- 
ма“ вэтом режиме осуществляется нажатием кнопки. Ап- 
парат рассчитан на работу с одной парой акустических 
систем, которые подключаются к нему с помощью уни- 
версальных разъемов. 

Проигрыватель компакт-дисков „Мизеса! Еїдеіќу 
Еекіга Е 60“ обладает широкими функциональными 
возможностями, что нехарактерно для английских 
фирм. Помимо стандартных — „воспроизведение“, 
„пауза“, „останов“, „переход на следующую или пре- 
дыдущую композицию“, „ускоренный „пробег“ по ком- 
позиции“, „повтор диска“, „повтор композиции“ — 
проигрыватель оснащен такими функциями, как „пе- 
реход на следующий или предыдущий фрагмент по ин- 
дексу“, „повтор фрагмента по меткам А — В“; „разбив- 
ка общего времени звучания диска для записи на кас- 
сету“ и даже „проигрывание композиций диска в обрат- 
ном порядке“. Проигрыватель имеет два выхода: ана- 
логовый с разъемами типа ВСА и цифровой 
электрический (коаксиальный). На люминесцентном 
дисплее зеленого свечения отображаются режим рабо- 
ты, номер проигрываемой композиции, индекс, время 
от начала композиции. При нажатии на кнопку „ТІМЕ“ 
можно узнать, сколько времени осталось до окончания 
композиции, до конца диска, а также общее время зву- 
чания и количество композиций диска, а если проиг- 
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рыватель находится в режиме „программа“, то, нажав 
на ту же кнопку, вы узнаете оставшееся время звуча- 
ния запрограммированных фрагментов, количество за- 
программированных композиций и общее время их зву- 
чания. Цифро-аналоговое преобразование — однобито- 
вое типа „Віїѕігеаш“ (с предварительной 8-кратной пе- 
редискретизацией). 

При оценке качества звучания комплект „Мивіса! 
Е\аеіу“ сравнивался с комплектами „усилитель + про- 
игрыватель компакт-дисков“ той же ценовой катего- 
рии, а именно с „Нагтап Кагдоп НК 1200“ (270) + 
„Нагтап Кагдоп Н” 7325“ (299), „Коќе! ВА 980 ВХ 
Мс. П“ (#300) + „Кое! КС 965 ВХ“ (375), „Тесһпісв 
50-ү700“ (2250) + „Тесһпісв З1-Р 740А“ (250), 
„Үатаһа АХ-570" (1290) + „Үатаһа СОХ-580* (250), 
„Ріопеег А-400Х“ (#300) + „Ріопеег РО-3802“ (5350). 


Качество звучания 

Прослушивание проводилось через акустические 
системы „Влатк Тетріаг“ и „КЕЕ 0-80“, подключенные 
к усилителю при помощи кабеля „Ацііоф цев Мій- 
півћі 3“, Проигрыватель компакт-дисков был подсое- 
динен к усилителю межблочным кабелем „Ацйіо@цеві 
Етега14“. Для оценки звучания при использовании 
корректирующего входа слушался проигрыватель 
грампластинок „МАО 533“ с головкой звукоснимателя 
„Кера Е1уз“; грампластинки были такие: „С. Рахмани- 
нов. Симфонические танцы, соч. 45. Симф. орк. Моск. 
гос. филармонии, К. Кондрашин“ („Мелодия“ 33 С 
0525-26), „Руогак. №еуу Ұогіа Ѕутрһопу. Сагшуа! 
Оуегіцге. ВО, А. Еіейіег“ (ЕСА ССУ 5012), 
„бћозќакоуісћ. Ѕутрћопу №. 5. Сһесһ РО, С. Апсегі 
(Ѕиргаѓоп 10-8025-1), „Тсһаікоувку. Ѕутрһопу №. 5. 
МоцззогазКу. А півћі оп Ваге Моџпіаіп. Сһісаво 80, 5. 
Олажа“ (ЕСА ЗВ 6802). Перед прослушиванием ком- 
плект прогревался в течение недели. 

Первое впечатление от прослушивания проигрыва- 
теля компакт-дисков с усилителем: такой, в общем-то, 
недорогой комплект — и так хорошо звучит! Звучание 
убедительное: чистое, ровное, сочное, информативное, 
со свойственным английской аппаратуре „теплым“ то- 
нальным балансом. В общем, очень „дружелюбный“ 
звук. Все регистры подаются достаточно детально, а 
звуковая перспектива и объем отвечают требованиям, 
предъявляемым и к более дорогой аппаратуре. 

Со всеми музыкальными жанрами комплект „Миві- 
са! Р14еШу“ справляется достойно, раскрывая перед 
слушателем как в „акустическом“ роке и джазе, так и 
в классике все лучшее. Правда, в композициях со 
„стройным“ и „аккуратным“ ритмом — „диско“ и „тех- 
но“ — инфранизкому басу слегка не хватает „ударно- 
сти“, но для аппаратуры данного уровня это вполне нор- 
мально. Макро- и микродинамика передаются непло- 
хо, поэтому недостаточное давление на грудную клет- 
ку не мешает отдаваться музыкальным переживаниям. 

Корректирующий вход чуть похуже линейного: вы- 
сокие менее ясны, более сдержанны; нижняя середина 
немного „затуманена“, а динамические характеристи- 
ки этого регистра не вполне точны. Все это придает зву- 
чанию некоторую „ленивость“. Несмотря на эти недо- 
статки, верхняя середина и середина подаются доста- 
точно детально, а звуковая перспектива и объем, хотя 
они и хуже, чем при работе линейных входов, все же 
отвечают требованиям этой ценовой категории. 

В целом комплект обладает богатым и необыкновен- 
но музыкальным звучанием. 

© Г. Микаэлян 
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Хорошо известным нам исследова 
телям из Университета телеком 
муникаций предоставлены для тес. 
тирования кассетные магнитофо 
ны, претендующие, по мнению редак 
ции, на высокую ступень в магнито- 
фонной иерархии. 

Ваше вступительное слово, 
коллеги! 


Михаил Антонович. Шесть месяцев 
современи предыдущей магнитофон- 
ной публикации — достаточный срок 
не только для обдумывания следую- 
щей статьи, но и для наблюдений за 
рынком звуковоспроизводящей тех- 
ники. 

Константин Константинович, Дей- 
ствительно, нельзя же все страницы 
посвятить анализу подмагничивания 
и модуляционного шума. Тестирова- 
ние магнитофонов — хорошая основа 
для рассказа не только о магнитофо- 
нах вообще, но и о направлениях раз- 
вития звукотехники. 

М. А. Приступим, коллеги, к на- 
шим непосредственным задачам! 

К. К. Внешне магнитофоны очень 
разные, „Зопу ТС-КАбЕЅ“ выдержан 
в строгом, академичном стиле. Перед- 
няя панель серебристо-белого цвета 
несет 23 элемента управления. Неко- 
торые кнопки элегантно подсвечены 
светодиодами. Индикатор люминес- 
центный, красно-голубой, простой, но 
достаточно информативный. У такой 
спокойной внешности, похоже, небу- 
дет ни друзей, ни врагов. 


К. К. Полная противоположность — 
„ТЕАС У-60305“. Серо-черная специ- 
альной обработки передняя панель не 
‘испортила бы облик и боевой машины 
пехоты. Такой аппарат естественно бы 
смотрелся в руках Джорджа Мартина 
во время записи „Уезбегдау“. Основ- 
ные кнопки („ЗТОР“, „РЬАУ“, 
„РАОЅЕ“, „КЕСОКР“) из белой пласт- 
массы подсвечены лампочками. Не 
промахнешься и после пяти ста. 

Луша. ...старательно записанных 
кассет... Это мое вступительное слово. 

К. К. Желто-красный люминес- 
центный дисплей тоже отмечен печа- 
тью дизайна профессиональной аппа- 
ратуры. Кроме обычного линейного 
индикатора уровня имеется еще и 
цифровой, запоминающий макси- 
мальное значение. Завершает ан- 
самбль весьма основательный регуля- 
тор уровня записи — одно изглавных 
достижений радиотехнического ге- 
ния „ТЕАС“. Всего на панели 30 ру- 
чек и кнопок, своеобразный рекорд. 
Крышка кассетоприемника плоская, 
небольшое затемненное окошкостру- 
дом позволяет разглядеть кассету. 
Экстерьер „ТЕАС У-60308“ может по- 
нравиться не всем, ноуж если понра- 
вится, то всерьез. 

М. А. Дизайн магнитофона „Ріо- 
пеег СТ-58305“ — традиционный для 
этой фирмы. Простота и строгость 
подчеркиваются округлостью кла- 
виш и кассетоприемника. Основные 
клавиши управления крупные, ос- 
тальные миниатюрны. По миниму- 
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му — индикация и подсветка, зато 
много места для надписей вроде 
„Міае Вапие Ѕувіет“. 

К. К. Дисплей без излишеств, это ха- 
рактерно для аппаратов „Ріопеег“ по- 
следних поколений. Фирма верна сво- 
им традициям: при перемотке счет- 
чик времени отключается, зато при 
записи шкалу индикатора уровня 
можно растянуть. 

М. А. Первое знакомство говорит, 
что от этого не легче. Если пленка по- 
зволяет записать сигнал с уровнем 
+8ДБ, то почему на шкале всего +6? 

К. К. Зато кассетоприемник так глу- 
боко затягивает кассету внутрь аппа- 
рата, как мы нигде и не видели. Орга- 
нов управления я насчитал в общей 
сложности 27. 

М. А. Количество ручек не всегда 
свидетельствует о качестве аппарата, 
ведь многие функции могут быть ав- 
томатизированы — хотя в хороших 
аппаратах все равно сохраняется руч- 
ное управление, даже если имеется ав- 
томатический режим калибровки. 
Назначение калибраторов — линеа- 
ризация АЧХ по двум или по трем 
точкам. Но автоматизированная ли- 
неаризация АЧХ не гарантирует по- 
лучения „симпатичного“ звука. Если 
вам нравятся записи е подъемом на 
высоких — так и пишите с подъемом 
на высоких, благо нужная ручка име- 
ется. 

К. К. Заслуживает добрых слов ав- 
токалибратор „Ѕирег Апіо ВЕ“, 
(„Ріопеег СТ-88308“). Я впервые уви- 
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дел автомат, который сам правильно 
установил режим записи. 

М. А. Тех, кто любит сам покрутить 
ручки, могут и не удовлетворить ре- 
зультаты работы автомата; после на- 
жатия на соответствующую кнопку 
„Ріопеег СТ-58305*, позанимавшись 
несколько секунд „самообладанием“, 
докладывает, что уровень подмагни- 
чивания и чувствительность преду- 
силителя записи установлены, к то- 
му же и эквалайзер выровнял харак- 
теристику по точкам З кГц (Мебішт) 
и 15 кГц (Нірћ). К сожалению, вопрос 
отом, какой именно уровень подмаг- 
ничивания оказался установлен в ре- 
зультате, остается без ответа. Воз- 
можность для вмешательства опера- 
тора имеется, однако, в отличие от 
„Зопу ТС-КАбЕЅ“, ручной регули- 
ровке поддается только уровень тока 
подмагничивания, и опять-таки не 
ясно, какое его значение служит от- 
правной точкой для ручной регули- 
ровки. 

М. А. Не переживайте. Купите луч- 
ше „Ріопеег СТ-5920“, там этих слож- 
ностей не возникает. А у „Зопу ТС- 
КАбЕЅ“ калибровка вообще только 
ручная. Хочешь-не хочешь, а придет- 
ся покрутить. Правда, едва закончен- 
ного среднего для этого может и не 
хватить. 

Луша. А курсы ручных калибрато- 
ров, небось, платные? Денегуже итак 
заплачено за аппарат... не мерено'. 

М. А. Не надо бы это читать поклон- 
никам уважаемой фирмы... 

К. К. Зато калибровка „ТЕАС 
Ү-60308“ предельно упрощена, Нуж- 
но просто подогнать линию на дисплее 
под заданную длину. 

М. А. Только линий две, а ручек — 
четыре. 

К. К. Но это оттого, что у аппарата 
раздельная регулировка ВІАЅ и 
ВЕС.5ЕМ$ по каналам. Когда ленты и 
головки новые, это кажется излише- 
ством, а вот когда поношенные — 
очень помогает. 

М. А, Кто же будет записывать столь 
дорогим аппаратом старые ленты? 

Луша. Это как раз понятно. Купил 
человек дорогой аппарат — а на новые 
кассеты денег уже не хватает. Вот и 
пишет на старые. 

М. А. Итак, к калибраторам претен- 
зий нет. Но калибратор — это только 
инструмент в руках оператора. Как ни 
странно, обладатели магнитофонов час- 
то поступают иначе: доверяются прибо- 
ру — ито, что получается в итоге, при- 
нимают за эталон качества записи. 


"То есть, видимо, очень много. — Ред. 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 


Луша ( поет ): За дело, господа! Как 
пишется, так и слышится. 


жж 

Первое лирическое отступление 
(о рекламе) 

М. А. Надо признать, что, хотим ли 
мы того или нет, в наших диалогах... 

Луша. ...триалогах... или триоло- 
гах? 

М, А. ...содержится масса информа- 
ции, которая может оказаться своего 
рода рекламой. Или антирекламой. 

К. К. Многие, впрочем, считают, что 
надежнее всего — призывы. Напри- 
мер: „Ничто Не Звучит, Как Запуо!* 
Или: „Никакие Другие Системы Не 
Смогут Перенести Вас в Мир Живого 
Ввука!“ (о „Сегуіп-Уева“). Недавно 
прочел где-то: „Покупайте Наши Но- 
вые Колонки, и Вы Обалдеете“. Кто- 
то купит и не обалдеет, а кто-то обал- 
деет и не купит. 

М. А. А мы никого не призываем 
что-либо покупать. Наша задача — не 
соблазнить читателя, а дать ему ин- 
формацию: вот такой-то аппарат, та- 
кие-то у него параметры, так они про- 
являются в звучании. Скажем, во 
всех аппаратах имеется система шу- 
мопонижения — один из наиболее 
спорных атрибутов современного 
магнитофона. Инерционность шумо- 
подавителя вызывает искажения 
спектра и динамической структуры 
сигнала. На слух это воспринимает- 
ся как „пожеванность“, „дышание“ 
звука. Современная техника позво- 
ляет эти искажения увидеть. На ри- 
сунках приведены амплитудно-час- 
тотные характеристики всех аппара- 
тов на импульсном сигнале (длитель- 
ность 500 мс, частотный диапазон 
18-24 000 Гц). Обратите внимание на 
„роу 8“: искажения спектра сигна- 
ла значительно меньше, чем в „В“ 
или „С“. 

К. К. Есть у „роу 8“ и еще одно 
важное преимущество — за счет обра- 
ботки сигналов свысоким уровнем ис- 
ключается насыщение магнитной 
ленты, что особенно заметно на низ- 
ких частотах. Сигнал (31 Гц, +2 дБ), 
записанный с „Роу 8“, выглядит го- 
раздо симпатичнее, чем записанный 
без шумопонижения (см. рис.). Ис- 
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пользовать же шумоподавитель или 
нет, решать обладателю аппарата, 
причем для каждой фонограммы от- 
дельно. Но за „Ооу“ к этому време- 
ни уже должно быть заплачено. 

М. А. Другой пример: проблема из- 
носа и размагничивания ленты. И 
магнитофон тоже стареет — стирает- 
ся головка, изменяется ее наклон. 
Особенно заметны потери на высоких 
частотах, Фирма „Ріопеег“ предлага- 
ет любопытную вещь — систему Е.ЕХ 
(Етедпепсу Геуе! Ехрапйег). В основе 
ее действия — предположение, что 
спектральная плотность реального 
звукового сигнала на высоких часто- 
тах (от 1 доЗ кГц) уменьшается по из- 
вестному закону. А если при воспро- 
изведении анализатор магнитофона 
обнаруживает на высоких частотах. 
больший спад, то он эти высокие под- 
нимает. Пока идет анализ — несколь- 
косекунд — на дисплее порхает бабоч- 
ка, а потом до остановки транспорта 
ничего уже не изменяется, этим обес- 
печивается отсутствие динамических 
искажений. 

К. К. РЬЕХ, несомненно, полезна 
при воспроизведении не очень хоро- 
ших кассет, растерявших высокие, 
или записей, сделанных на другом ап- 
парате (когда не совпадают углы на- 
клона головок). Включать ЕГЕХ или 
нет, придется выбирать опять же са- 
мостоятельно — конечно, предвари- 
тельно за нее заплатив. 

М. А. Много полезного имеется в 
„Зопу ТС-КАбЕЅ“. Сапфировые под- 
шипники обеспечивают равномер- 
ность движения, низкоомный выход 
может работать на кабель с высокой 
емкостью. Калибратор записи позво- 
ляет установить не только значение 
тока подмагничивания и чувстви- 
тельность, но и откорректировать 
средние частоты. Нужны или нет все 
эти „изюминки“ лично тебе, уважае- 
мый читатель, — мы, разумеется, не 
знаем. Так что не ищи в наших бесе- 
дах намеков и подсказок: что любить, 
что купить. 

М. А. Да и измерение характери- 
стик аппаратуры подобного класса — 
это просто входной контроль: поиск ро- 
довых травм или приобретенных уве- 
чий. Технические характеристики ап- 
паратов близки. А публикуем мы ре- 
зультаты обследования исключитель- 
но из уважения к читателю. Скажу 
больше: разыскивать половины деци- 
бела и доли процента, анализируя дан- 
ные аппаратов столь высокого класса, 
— дело неблагодарное и представляет 
интерес разве что для кружка эконо- 
мистов-эксцентриков. 


МАР” 208 усилитель мощности,, 


Хотелось бы, чтобы бы- 
ло ясно — это самый 
лучший усилитель 


мощности, который когда-либо у меня 

был. МА” 208 объединяет в себе все луч- 

шее, что требуется для усилителя.“ 
июнь 1994, Швеция 


МАР 302 интегральный усилитель 


У МАР 302 нет недо- 
статков. Великолепное 
качество конструкции 


и компонентов. „Веѕё Виу“ (самый поку- 
паемый) в прямом смысле этого слова,“ 
февраль 1994, Дания 


МАР” 302 интегральный усилитель 


„Европейский уси- 
литель '93-'94 года: 
изумительный ди- 


зайн, который обладает 1-Й воспроиз- 
ведением для тех, кто не может или не 
желает тратить целое состояние.“ 


МАР 304 интегральный усилитель 


Виват 3041... Это дей- 
ствительно убойный 
усилитель, который, в 
отличие от своих собратьев по ценовому 


диапазону, предлагает звук на уровне 
ЫЕЬ епа.“ 


апрель 1994, США 


МАР 304 интегральный усилитель 


‚Усилитель МА” обла- 
дает богатым звуком, 
хорошо передающим 


объем... Хороший динамический диа- 
пазон и четкий бас создают звук, пере- 
дающий работу музыкантов и создают 
ощущение присутствия.“ 

июнь 1994, Англия 


МАР” 502 проигрыватель компакт-дисков 


„МАР 502 обладает 
чистым, открытым и 
неограниченным ка- 


чеством, которое чаще ассоциируется с 
ВЕ еп4 цифровым воспроизведением. 
МАШ 502 представляет новый стандарт 
проигрывателей компакт-дисков для 
ограниченного бюджета.“ 

апрель 1994, США 


ШИ... 


МАР” 502 проигрыватель компакт-дисков 


„МАР 502 предназна- 
чен для рок или клас- 
сической музыки и пе- 


редает детали в очень приятной мане- 
ре... Он подойдет широкому диапазону 
систем и приводит к замечательным му- 
зыкальным результатам. 

ноябрь 1993, Англия 


МАР” 602 кассетная дека 


„МАШ всегда был из- 
вестен передовым ка- 
чеством звучания, и не- 


удивительно, что эта дека несет хоро- 
ший звук. Сложный звуковой рисунок, 
который некоторые деки просто игнори- 
руют, МАР” воспроизводит с поразитель- 
ной легкостью.“ 

июль 1994, Англия 


МАР 705 ресивер 


Мпа! „Победитель супертес- 
НЕЕ та... Великолепен для 
рок-музыки... Велико- 


лепен для классики... Лучшее качество 
звука для всего. МАР” 705 всегда звучит 
так же как музыка.“ 

октябрь 1993, Англия 


МАР” 705 ресивер 


„Если брать отдельно 
усилитель и тюнер, то 
каждый из них будет 


стоить сколько же, сколько весь 705. У 
него нет недостатков, с которыми обыч- 
но сталкиваешься в ресиверах, он остав- 
ляет хорошее впечатление, даже если до 
этого Вы не имели дела с ресиверами 
вообще. Что может быть лучше?“. 
июль 1994, Англия 


ТАД 


МАР” 801 акустические системы 


„Правдивое воспроиз- 
ведение, живой звук, 
хорошая конструкция, 


великолепная стоимость... Разве может 
801 не быть победителем? Замечатель- 
ное звучание в системах среднего уров- 
ня, а в топ-классе вас действительно уди- 
вят,“ 

июль 1994, Англия 


МАР” 402 тюнер 


„МАР 402 — звезда су- 
пертеста этого месяца, 
обладающий открытым 


звуком и всеми качествами для хоро- 
шего приема“ 


апрель 1994, Англия 


МАШ 802 акустические системы 


„Это минимониторы, 
направленные на клас- 
сический статус, как 


легендарный усилитель 3020. В таком 
ценовом диапазоне у них практически 
нет конкурентов. Те, кто это игнориру- 
ют, вредят сами себе.“ 

июль 1994, Южная Африка 


МАР” 804 акустические системы 


„804 обладают супер 
ритмичным воспроиз- 
ведением, никогда не 


звучат вяло или порывисто... Какую му- 
зыку вы не решили на них воспроизво- 
дить, вы можете быть уверены, что для 
этих цен характеристики всегда будут 
плавными, динамичными и иметь совер- 
шенные временные параметры.“ 
февраль 1994, Англия 


МАР 906 усилитель мощности 
МАР 910 роЇьу Ѕиггоцпд процессор 


„Параметры комбина- 
ции 910/906 аналогич- 
ны отдельному 906 — 


большое и замечательно прозрачное зву- 
ковое поле, дополненное интимным зву- 
чанием эффектов, дающее ощущение 
реальности.“ 
„910/906 являются хорошей альтерна- 
тивой тяжеловесному интегральному АУ 
усилителю, с акцентом на качество сис- 
темы Рго Товіс.“ 

‚май 1994, Англия 


Эксклюзивный официальный дистрибьютор МАР Еесёгоп1сз 144 
на территории СНГ и государств Балтии 


Адрес: Москва, Остоженка 37/3 
тел. (095) 291-5886, 291-5871, 202-8516 


К. К. Но вопрос остается — неуже- 
ли технические параметры совсем ни- 
чего не значат? А за что же тогда лю- 
ди платят деньги? 

М. А. За разное. Помню, гражданин 
выбирал телевизор. Его взгляд, 
скользнув по ряду семизначных чисел 
на ценниках, уперся в восьмизначное 
и лениво спустился вниз: что же сто- 
ит под „моим“ ценником? Решение 
принято: „Заверните.“ Интересно бы- 
ло бы у него спросить, за что он пла- 
тит деньги. Но не удалось. 

К. К. Опять, М. А., вы говорите 
притчами. Читатели жалуются, что 
только с третьего прочтения наши ста- 
тьи и понимают. 

Луша: А вы запасите побольше фраз 
вроде; „Бас-гитара и барабан-бочка 
подаются упруго и напористо“, — и 
успех вам обеспечен. 

ж*х 


К. К. Сразу отмечу: по звучанию ни 
один изаппаратов, несмотря на разни- 
цу в цене, существенно от других не 
отличается. 

М. А. Сегодняшние конкурсанты 
„квалификационную гонку“ прошли 
успешно. Иначе в этом классе и быть 
не может. Но борьба за качество зву- 
чания здесь только начинается. 

К. К.Нелегко выбрать критерии по- 
беды в такой борьбе. Самый простой и 

‚ надежный — степень сходства копии 
и оригинала. 

М. А. Простой-то простой, но что 
есть сходство? Слух, как оказалось, 
гораздо более тонкий и точный аппа- 
рат, чем АЧХ-метры, коррелометры и 
прочие магнитофонометры. 

К. К. Магнитофоны подобного клас- 
са должны быть всеядны, должны 
уметь делать хорошую копию с любо- 
го оригинала. На каждого все равно не 
угодишь, номы постарались. Для тес- 
тирования предлагаются: 

1. „Мегсигу, Сарае. Епзцепо“. Ве- 
ликолепный вокал, ровное тембраль- 
ное решение. 

2. „Сірву Киз. Уоаге“. Изуми- 
тельная партия акустической гитары. 
Тест на естественность, 

3. „Доницетти, Арии из опер „Лю- 
бовный напиток“ и „Лючия де Лам- 
мермур“. Доминго и Паваротти“. 

Лукерья. А я ГлазВа или Ілеһіа? Ты 
что пишешь то по-нашему, то по-не- 
нашему? 

М.А. 4. „А. І. \УеББег. Јевив Сһгіѕі 
Бирегвѓаг (Тһіѕ Јевиз Миз Ге)“. Тест 
на „знакомость“, тут фальшь заметим 
сразу. 

5. „А. Ведель (1767-1808). Доколе, 
Господи, забудеши мя“. Киевский ка- 
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мерный хор в Софийском соборе. Тест 
на чистоту и естественность, много- 
плановость стереопанорамы. 

Луша. Судя по звучанию — под 
управлением автора. 

6. „А. Вивальди. Времена года“. 
Здесь хорошо прослеживаются тон- 
чайшие нюансы звучания небольшо- 
го, слаженного оркестра и скрипки. 

т. „Реай Сап Рапсе. Үшипва“, Тест 
на динамический диапазон. Интерес- 
но, насколько упруго аппарат реаги- 
рует на напористые атаки ударника с 
акцентом на средних частотах. 

8. „Е.1..0. Тіскеё {о (ће Мооп“. Чис- 
то записанный и очень знакомый во- 
кал. Великолепно звучащий рояль. 
Замечательная стереопанорама. 

В прослушиваниях участвуют 
усилители: „Үатаһа АХ 1050“, „Ріо- 
пеег А-702К“, „Агсат ОеНа 290“; 
АС: „КЕЕ 990“, „Ріопеег С5-901* 
„Еров Е8-11“; 
проигрыватели: „ҮУатаћа Ср-Х1060“, 
.Ріопеег РЮ-5 802“, „Агсат ОеНа 270“. 

Луша. Я, однако, утомилась. 
М. А. Обеденный перерыв. Собака, 


не греми миской. 


К. К. „бопу ТС-КАбЕЅ“. Вполне со- 
временный характер звучания: ак- 
центированы низкие и высокие часто- 
ты. Настройка аппарата „на слух“ не- 
сколько осложнена наличием двух 
степеней свободы (ток подмагничива- 
ния и эквалайзер средних частот), 
причем обе влияют на тембральный 
баланс. 

М. А. Лучшее сходство с оригина- 
лом аппарат демонстрирует при ис- 
пользовании „нейтральных“ лент, не 
имеющих подъема на ВЧ: „ВАЗЕ 
Сготе Махіта“, „Вијі Јр П-х Рго“, 
„бопу ОХ.8“, где подстройка „на 
слух“ лучше. Аппарат хорошо работа- 
ет с лентами типа ТУ, реализуя дина- 
мический диапазон фрагмента 7, а вот 
желаемого „просветления“ средних 
частот на лентах типа 1(„Т”К АК: 
МахеП 0р1“, „Рай Јр 1-8“) не проис- 
ходит даже при повышенном подмаг- 
ничивании, Хор остается как бы „за 
занавеской“ (5), Доминго и Паварот- 
ти (3) отгораживаются от первого ря- 
да партера. 

К. К. Общее впечатление таково: этот 
серьезный аппарат сделан для предпо- 
читающего современную музыку небед- 
ного слушателя, готового покрутить 
ручки сложной калибровки. 


ЖЖЖ 
Второе (и наиболее важное) лири- 
ческое отступление — о месте кас- 


РІОМЕЕЕ СТ-$8305 


Амплитудно-частотные характеристики 


Уровень, дБ. 


20 100 1к 10к 20к 
Частота, Гц 


Уровень, дБ. 


10 107 17 к 
Синусоидальный сигнаЯ""°"" "4 
— - лентатии (ТОК Ар) 


— - лента тии П (ТОК ЅА-Х) 
— - лента тив ТУ (ТОК МА-Х) 


Нелинейные искажения, 256 нВб/м 
к 


А 
М 


— -лентатии1 СТОК Ар) 
нента тип П (ТОК ЅА-Х) 
— - лента тип У (ТОК МА-Х) 


Паспортные данные 

Головки 1+(1+1) тв.пермал, 
Число двигателей З (ведущий серво) 
Коэффициент детонации 

КМ5, 0,023 

Реак ОІМ, 0.056 

Диапазон частот (-20 дБ), Ги 

лента тии | 15-20000 (+646) 
лентатип П 15. 
лентатип У 
Уровень шумов, дБ 60 

Размеры, мм 420х140х381 
Масса, кт А 
Двухмасштабный индикатор уровня 
Калибратор-автомат 

ток ВЧИ З-ступенчатый на 15 кГц 

ток записи 16-ступенчатый на 400 Гц 
Эквалайзер ВЧ 15кГи, 16-ступенчатый 


Эквалайзер СЧ ЗкГц, 16-ступенчатый 
Система ЕГЕХ (1/0) 

Счетчик ленты 

зап./воспр. реальное время 
перемотка обороты 

Цена $630 
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сетной магнитной записи в совре- 
менной ћі-[і-системе 

К. К. Заметьте, М. А., впредыдущей 
беседе нам было не дотого, а теперь на- 
стала пора спросить: доколе будем, не- 
взирая на цифровую революцию во- 
круг, довольствоваться аналоговыми 
записями на хрупкой, дорогой, недол- 
говечной кассете, требующей к тому 
же известного умения при обращении 
с ней? 

М. А. Это волнует многих и многих. 
Кризис и закат кассетной магнитной 
записи неизбежны. Только вот сцена- 
рий этих событий еще не написан, 
Начнем с истории. Новорожденная 
компакт-кассета была пригодна раз- 
ве что для записи речей возлюблен- 
ной. Сравнивать ее с катушечными 
магнитофонами или проигрывателя- 
ми винила могло прийти в голову 
только клиническому оптимисту. Од- 
нако не прошло и двадцати лет, как 
ситуация изменилась. Резервов у кас- 
сетного магнитофона оказалось доста- 
точно, Но угораздило же цифровые 
системы появиться именно в это вре- 
мя. 

К. К. Про лукавую цифру написано 
и сказано было предостаточно, и по 
разным поводам. Уровень шумов — 
-96 дБ, коэффициент гармоник — 
ноль целых ноль десятых, — стаким 
активом начал жизнь компакт-диск. 
Под лозунгом „догнать и перегнать“ 
началось повальное увлечение нуля- 
ми в технических характеристиках. 
Таблично-числовую мишуру облепи- 
ли ярлычками „Ні-Еі“, а качество зву- 
ка от этой суеты только проиграло. 

М. А. Но поначалу появление СЮ 
способствовало расцвету магнитофо- 
нов. Владельцы последних, получив 
возможность практически без потери 
качества записать 2 диска ($40) на 
кассету ($2,5), да еще выбрать, пере- 
ставить, скомпоновать, — ликовали. 
Н!-Й-магнитофоны скупались целы- 
ми прилавками. Тем временем ком- 
пакт-диск набирал качество, пират- 
ские копии дешевели. И вот в 1995 го- 
ду можно купить приличный СО по 
цене не дороже хорошей компакт-кас- 
сеты, 

К. К. Только рекламируемые дос- 
тоинства С” (бесшумность, идеаль- 
ный частотный диапазон) на поверку 
оказались весьма и весьма сомнитель- 
ными, Возьмем, к примеру, искаже- 
ния. Третья гармоника магнитофона, 
достигающая в хороших магнитофонах 
1-3% лишь на предельных уровнях за- 
писи, практически исчезает при сред- 
нем уровне фонограмм (от-10 до -15 дБ). 
А в С” при снижении уровня сигнала 


относительный уровень лишних спек- 
тральных составляющих растет, И мы 
видим уже нетретью гармонику, а час- 
токол комбинационных частот, способ- 
ных сильно попортить звук. 

М. А. Что же касается аддитивных 
шумов, то -70 дБ относительно пико- 
вого значения уровня, достигаемые 
уже без „роу“, мешают только в пау- 
зе, и то лишь ортодоксальным цифро- 
викам, К тому же слух человека умеет 
адаптироваться к помехам, не завися- 
щим от сигнала, и выделяет из них по- 
лезный сигнал без потерь. А возникаю- 
щие при цифровой обработке помехи”, 
коррелированные с сигналом, — это 
навсегда, Даже исчезающе малые, они 
способны погубить объемность, вы- 
звать утомительность звучания, поте- 
рю прозрачности, естественности. 

Луша:... инфляцию, рост цен, паде- 
ние производства, СПИД, снижение 
рождаемости. 

М. А.На самом деле аналоговый маг- 
нитофон может исправить звук ком- 
пакт-диска. Основная причина харак- 
терной „цифровой“ окраски — нели- 
нейные искажения высоких порядков. 
При записи на магнитофон надтональ- 
ные компоненты (выше 20 кГц) взаи- 
модействуют с высокочастотным под- 
магничиванием. Слух воспринимает 
продукты этого взаимодействия уже 
какаддитивный шум, а не как связан- 
ный ссигналом процесс. И жесткова- 
тость звучания, свойственная цифро- 
вым системам, снижается. 

К. К. Получается, что копия лучше 
оригинала? 

М. А. Да, именнотак. Продукт пере- 
гонки лучше исходного сырья, Коро- 
че, сказалось то, что должно было ска- 
заться. Отчего зависит такая-то гармо- 
ника и такая-то фаза, разработчики 
знали давно. Но от чего и каким обра- 
зом зависит звучание — этот вопросес- 
ли и возникал, то ответа не получал. 
Начиная компакт-дисковую и вообще 
цифровую эпопею, разработчики пре- 
жде всего думали о том, в какую тех- 
ническую характеристику вставить 
очередной нолик. И расплата была не- 
избежной. Как оказалось, между кри- 
териями, базирующимися на герцах, 
процентах, децибелах, и „упругой и 
напористой бас-гитарой“ существует 
масса параметров, трудно поддающих- 
‘ся описанию на основе старых принци- 
пов работы со звуком, но требующих 
своего определения и, что еще важнее, 
учета при цифровой записи. Итак, пер- 
вый раунд цифровая запись аналого- 
вой проиграла. Что же было решаю- 
щим во втором раунде? 


Шумы квантования. 


ТЕАС У-60305 


Амплитудно-частотные характеристики 
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Паспортные данные 


Головки 1+01+1) 

Число двигателей 4 (ведущий серво) 
Кохрфициентдетонацин 
\№КМ$,% 0.027 
Диапазон частот (-20 дБ), Гц 
лента тип 1 15-18000 
лента тип П 15-20000 
лента тип ТУ. 15-21000 
Уровень шумов, дБ -60 
Размеры, мм 142149352 
Масса, кг 85 


Ручная настройка 
ток ВЧИ (ВІА), 
ток записи (ВЕС.САТ.) 


Цена $880 


К. К. Отнюдь не улучшение качест- 
ва звучания, хотя за последние десять 
лет компакт-диски и проигрыватели 
компакт-дисков продвинулись изряд- 
но. Контрудар заключался в том, что 
в распоряжении адептов [1-1 не оста- 
лось источников фонограмм более ка- 
чественных, чем СР. А как можно ру- 
гать Ср и хвалить магнитофон, когда 
все равно на хороший магнитофон 
идут фонограммы только с СО? Вот 
после чего магнитофон оправиться 
уже не сможет... 

М. А. Если не изменятся правила иг- 
ры. Вспомните, при выборе формата 
представления сигнала для Ср труд- 
нее всего было добиться консенсуса 
между представителями фирм, участ- 
вовавших в разработке. Иначе мы 
могли бы иметь сейчас полдюжины 
разноформатных дисков и проигрыва- 
телей. Или не имели бы ни одного. А 
сейчас накоплен колоссальный опыт 
работы с цифровым звуком, Сего уче- 
том и разработаны алхехернажизнде 
форматы. Например, ”РАТ' с тактовой 
частотой 96 кГц. 

К. К. А нужна ли такая высокая 
тактовая? 

М. А. Давайте посмотрим, что дела- 
ется в верхах. 

Луша: Обсуждают приватизацию и 
грядущие выборы. 

М. А. А выбирать приходится меж- 
ду длительностью звучания носителя 
(кассеты РАТ или СР) и частотным 
диапазоном. Увеличиваешь тактовую 
частоту — уменьшается время звуча- 
ния. Уменьшаешь тактовую — тоже 
радости мало. Частотный диапазон 
цифровой записи ограничен полови- 
ной тактовой частоты. 

Луша: Да, редкая птица долетит до 
середины Днепра. 

М. А. Процесс, происходящий в 
цифровой записи на частотах выше 
20-21кГц при тактовой частоте 
44,1 кГц, можно назвать радикаль- 
ным обрезанием... 

К. К. А вприличном кассетнике, к 
слову, выше 20 кГц амплитудно-час- 
тотная характеристика просто плавно 
спадает. 

М. А.Считается, что среднестатисти- 
ческое ухо не воспринимает сигнал час- 
тотой выше 20 кГц, норядэкспертов ут- 
верждает, что слушатель реагирует на 
их присутствие либо отсутствие. 

К. К. Вопрос философский — реа- 
гирует слушатель на отсутствие со- 
ставляющих или на наличие фильтра, 
их уничтожившего. 

М. А. В ваших рассуждениях, кол- 
лега, явижу здравую мысль — магни- 


"риа! Андїо Таре. 
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тофон угнетен по причинам не техни- 
ческим, а аудиополитическим. За- 
метьте, что магнитофону было что от- 
ветить на каждую выходку „цифры“. 
Появление НХ-Рго, головок из 
аморфного металла, введение автока- 
либровки, разработка новых лент и 
т. д. ит. п. — все это поддерживало ка- 
чество магнитофонов на уровне посто- 
янно растущих требований к звуку. 
Нынче — „Ооу 8“, завтра появятся 
новые материалы или увеличится ско- 
рость ленты, или (для ортодоксов) — 
две дорожки записи вместо нынеш- 
них четырех. Если дело за этим, то 
5 Гц— 35 кГц при динамическом диа- 
пазоне 80 дБ — не предел. 

К. К. А если не за этим? 

М. А. В любом случае вмешается 
большая аудиополитика. Ведь магни- 
тофон предназначен именно для зали- 
си и перезаписи, а его цифровые кон- 
куренты пока к этому не готовы. 

К. К. Ну, Ср не готов — это понят- 
но. У минидиска качество пока толь- 
ко на бумаге, азвучит он хуже, чем СО 
в детском возрасте. Но ведь уже есть 
цифровые магнитофоны! 

М. А. Последние модели "РАТ способ- 
ны порадовать самых взыскательных 
аудиофилов: высокая частота дискре- 
тизации (48 или 96 кГц), 20-битовое 
преобразование избавляют звучание от 
детских болезней СР. По качеству РАТ 
существенно превосходит СО. 

Луша. Вот и пусти такого козла в 
огород — и авторских трав (или 
прав?) там уже не соберешь. Выпус- 
тит фирма один Ср или кассету, и по- 
рядок. Остальное любители доделают 
сами. 

М. А. Вот и непускают. И не пустят. 
И не доделают. Хочешь записать на 
кассету — пожалуйста, хочешь ку- 
пить кассету с записью — пожалуй- 
ста, А захочет продавец — и цифровой 
копии сего кассеты не сделаешь, как, 
впрочем, и с компакт-диска. Везде 
рассажены цифровые собачки — за- 
преты. Ну как тут не вспомнить про 
аналоговый магнитофон, к тому же 
звучащий все лучше и лучше! Пиши- 
те на здоровье, снимайте с ВАТ одну 
сотню копий за другой, и каждая — 
лучше С”. Заметьте, коллеги, что ана- 
логовая мастер-лента такого обраще- 
ния с собой не позволит. 

К. К. Ваши фантазии понемногу 
развеяли мое печальное настроение, 
но, боюсь, „массовые“ магнитофоны 
все равно уступят место массовому 
Ср — хорошему, недорогому, удобно- 
му в обращении. 

Луша. Об этом, пожалуйста, в дру- 
гой раз. Сегодня мы беседуем о 1-Я. 


ОМУ ТС-КАбЕЅ 


Амплитудно-частотные характеристики 


Уровень дБ. 


Уровень, дБ. 


Кг 


3 


Е 


100 лк тет 
Импульсный сигнал "7% 9 
— - без шумоподавления 
 :ровув 
— `вывус 
8 
04 
2048 
Е 
10 100 т ло 05 
Частота, Га 


Синусоидальный сигнал 
— - лента тии (ТОК АЮ) 
— - лета тиа И (ТОК ЅА-Х) 
— - лента тип ПУ (ТОК МА-Х) 


Нелинейные искажения, 256 нВб/м 


Частота, Гц. 
= - лентатип (ТОК АО) 
— < лента тип П (ТОК ЅА-Х) 
ита тин ТУ (ТОК МА-Х) 
Паспортные данные 
Головки +0191) сендаст 
Число двигателей 
З (ведущий линейный) 
Коэффициент детонации 
УҮКМ5,9 0.025 
Реак ЮТ, 0.07 
Диапазон частот (-20 дБ), Гц 
лента тии Т 20-17000 
лентатин И 20-19000 
лента тии ТУ 20-21000 
Уровень шумов, дБ 1 И № 
-57 -59 -61 
Размеры, мм 430х135х360 
Масса, кг 7.6 
Ручная настройка 
ток ВЧП (ВІАЅ), 
АЧХ ВЧ/СЧ, 
ток записи (КЕС,СА1) 
Счетчикленты реальное время 
Цена $850 
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АКСАМ 


«Наша цель — произволить лоступную как лля просто любителей музыки, 
так и лля аудиофилов настояшую Н!-Р-аулиоаппаратуру с высоким 


качеством звука и належности по приемлемой цене» 
Дж. Даусон 


Агсат – аббревиатура «А&К Сатћгійве М4.» Фирма была основана в коние 1976 гола Джоном Даусоном и Крисом Эвансом 
и называлась тогда «АтрИйсайоп апа Кесогаіпр (СатЬ ре) М4.» Популярные в Англии японские усилители были доступны 
по цене и надежны, но не очень хорошо звучали. Первый усилитель А60, в котором сочетались отличный звук, лизайн, 
надежность и приемлемая иена, был создан в 1976 году. К 1980 голу было продано около 30 000 усилителей, 1981 г. – 
первый предварительный усилитель и усилитель мошности 200-ой серии. 1983-84 гг. ~ акустические системы Агсат Опе, 
Агсат Тм. 1986 г. – прелставлена серия ОеНа лля аулиофилов. В настояшее время фирма Агсат выпускает 18 наименований 
пролукции. 
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ПРОИГРЫВАТЕЛЬ СО АЕРНА ОМЕ 


„Это не только лучший проигрыватель в 
ценовой категории до #600, но вдобавок 
один из претендентов на первенство в 
ценовой категории до 51000“ 


„Нежное, детальное звучание прекрасно 
подходящее для любого музыкального 
материала“ 

Качество звучания ШШШ 8 (Ува Ноте 
ЕщегбаттепЕ? ) 

Вердикт жжжжхж (Ма Ні-ЕІ? 5/95) 


УСИЛИТЕЛЬ РЕІТА 290 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ СЮ АІРНА 5 РІ0ОЅ Награда выставки 


потребительской электроники СЕЅ (США) 
Кесоттепдей (Ні-Еі Сһоїсе) 


„Звучание этого проигрывателя характе+ 

ризуется слитностью, яркой выразитель-\, 

ностью и, самое важное, правильностью“ 
Вердикт *жжжх (аУҺаё Ні-Еі?, 10/94) 


Про игрыватель компакт-дисков 


АКСАМ АТРНА 5Р5 

удостоен награды „Традиционная мягкость и культурность 
БРИТАНСКОЙ аркамовского звучания сочетается с 
АУДИОФЕДЕРАЦИИ полезной экстрадозой открытости и 


напора“ 


демонстрационный зал 
АОЗТ «ПАНОРАМА» К? тел.: (095) 921-16-43, 924-53-81 
Официальный дистрибьютор С) для работы по дилерским договорам 
на территории СНГ тел.: (095) 212-99-64, 214-43-67 


М. А. Где, кстати, не каждому пи- 
ратскому диску есть место. Фирмен- 
ные же по прежнему недешевы. Та- 
ким же окажется новый НОС, под- 
нимающий планку качества: он мо- 
жет начать новый этап соревнований. 

К. К. А пока кое-кто из лагеря маг- 
нитной записи забросил свой аппарат 
и слушает болгарские, польские и ки- 
тайские диски... 

М. А. Но остальные по-прежнему с 
упоением пишут себе, другу и просто 
в запас с микрофона, винила, кассе 
Ср, БАТ и вообще с чего только мож- 
но. И никогда эти люди не откажутся 
от магнитной записи — ведь это про- 
цесс, приносящий удовольствие! 

К. К.Как никакой коньяк, разливае- 
мый автоматом на углу, скажем, Нев- 
ского и Литейного, несравнится стем, 
который в бутылке с пробкой, этикет- 
кой, ароматом, другом, беседой... 

Луша. Ручной настройкой, полкой 
разномастных кассет, вращающими- 
ся вокошке бобышками с лентой, ди- 
ваном с мисочкой и косточкой под 
ним 

М. А. Итак, апофеоз: кончина ком- 
пакт-кассеты неизбежна. Миві діе, 
111$ Фе. Сегодня, двадцать лет спус- 
тя, мы слушаем „Уезиз“ с компакт-дис- 
ка, Но слабо верится, что СП будет иг- 
рать на похоронах компакт-кассеты. 

жж» 


К. К. Приятно закончить лириче- 
ское отступление именно таким ми- 
норным аккордом. Но продолжим. 
“ТЕАСУ-6030$“ уверенно справился 
со всеми фрагментами. Аппарат 
практически не окрашивает звуча- 
ние, что достигается элементарной 
подстройкой. Единственное неудоб- 
ство — первичную настройку прихо- 
дится вести по одному каналу либо 
задействовать четыре руки одновре- 
менно. 

М, А.Окраска звучания — хороший 
критерий для оценки монофонической 
аппаратуры. А стереофония обнару- 
живает достоинства (и недостатки то- 
же) аппаратуры гораздо полнее. 
„ТЕАС У60308“, например, оказался 
первым аппаратом, раскрывшим „тон- 
куюструктуру“ стереопанорамы: звук 
приобрел глубину, высоту, отделился 
от громкоговорителей. А бывает с 
реопанорама — как доска между дву- 
мя колонками. Обратите внимание на 
глубину стереопанорамы — очень важ- 
ный критерий при сравнении. 

К. К. Приступая к описанию харак- 
тера звучания последнего аппарата, 
нельзя не отметить, что принципиаль- 
ной разницы в „аудиофильной“ цен- 
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ности магнитофонов данной ценовой 
группы уже нет. 

М.А. При такой аудиофильной цен- 
ности уже нет ценовых групп. Сорев- 
нование втяжелом весе идет по иным 
правилам, чем у аппаратов по $200- 
300, где при прочих равных -55 д5 шу 
мов хуже, чем -57. А вот -65 дБ при 
прочих равных просто не получить. А 
если и получить, тоуже вне пределов 
ценовых категорий. В хороших аппа- 
ратах достигается компромисс между 
противоречивыми параметрами, даю- 
щий произведение искусства, рублем 
не оцениваемое. Складывается вп 
чатление, что элитную аппаратуру ве- 
дущие фирмы производят в убыток 
себе исключительно ради рекламы. 

К. К. Кстати, „Ѕопу ТС-КАбЕЅ“ воз- 
главляет хит-парад журнала 
„ЗіегеорІау“ (октябрь 1995), да и дру- 
гая аппаратура, что у нас на стенде се- 
годня, тоже не отстает. 

М. А. Суть звучания „СТ-58308“ 
можно определить коротко: „разум- 
ная достаточность“, 

М. А. Действительно, звучание ап- 
парата своеобразно оттеняет звучание 
„ТЕАС“. Большинство фрагментов на 
„ТЕАС“ звучит приятнее, но, прис 
шавшись, понимаешь, что „Ріопеег“ 
воспроизводит фонограммы... ближе 
к оригиналу. 

М. А. Ни один из фрагментов не 
представил для аппарата существен- 
ной трудности, да и смена ленты внут- 
ри типа („ТОК Ар“, „АВ-Х“, „Махе| 
ХЬТ5*, „МахейЙ ХІ. П“, „ВАЗЕ Сготе 
5“, „ТОК МА-Х“, „Махей МХ-5“) за- 
метно качества и характера звучания 
не меняет. Калибратор устанавлива- 
ется удивительно точно, 

К. К. Лучше всего аппарат справил- 
сясвокальными фрагментами (кроме 
4-го); прекрасно звучит скрипк 
И, Менухина. А вот для „Оеа@ Сап 
Рапсе“ „ТОК МА-Х“ (тип ТУ) лучше, 
чем „ТОК $А-Х* (тип П), — этой раз- 
ницы мы не заметили, когда прослу- 
шивали фрагмент на „ТЕАС“. 


Здесь мы прощаемся с собачкой Лушей 
иее друзьями из Университета телеком- 
муникаций, ибо отведенные им страницы 
исписаны, а говорить об аппаратуре 
столь высокого класса можно бесконечно. 
Что же ждет магнитофон в будущем 
неведомо никому. Поживем — увидим, со- 
бытия развиваются быстро. Ведь год на- 
зад и темы нашей сегодняшней беседы 
многим могли показаться надуманными. 
До следующей встречи! 


© К. К. Никитин 
© М. А. Сергеев 
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Фирма „МАО“ прославилась среди 
аудиофилов притягательными ценами 
на высококачественные 11-Й-компо- 
ненты. Новый проигрыватель ком- 
пакт-дисков „510“ старательно и 
скромно продолжает эту традицию. 
Конкурентам есть чему удивиться и 
над чем задуматься. 

Приятно, что, как и в более дорогих 
проигрывателях, загрузчик диска у 
„510“ двигается плавно и стабильно. 
Дистанционное управление отсутству- 
ет, и поэтому стандартный набор кно- 
пок управления располагается на пе- 
редней панели проигрывателя. У „510“ 
имеется даже кнопка „Капот“ (слу- 
чайный выбор дорожек), которая по- 
зволит любителям приключений пу- 
ститься в непредсказуемое путешест- 
вие по диску (и промахнуть мимо лю- 
бимой песни), Теперь ни одна встреча 
друзей за ужином, тем более не слиш- 
ком веселая, не обойдется без такой 
шутки: поставить диск на случайный 
повтор и попросить всех потерпеть, по- 
ка диск кончится... 

Передняя панель проигрывателя хо- 
рошо продумана и функциональна — 
‘серьезна, но без претензий, Единствен- 
ное замечание: размеры сегмента дис- 
плея, отображающего номер дорожки, 
точно совпадают с индикатором отсче- 
та времени в минутах и секундах. С ма- 
ло-мальского расстояния трудно по- 
нять, к чему относятся эти цифры. Да 
и вообще „внешность“ проигрывателя 
не располагает к тому, чтобы немедлен- 
но доставать деньги из кошелька. Од- 
нако аудиофилы с удовольствием обна- 
ружат, что, как и в случае с тюнером 


„МАО 402“, разработчики сконцентри- 
ровали все свои усилия на качестве зву- 
чания. 

Проникновенная, временами пе- 
чальная Третья симфония Горецкого 
захватывает слушателя великолепной 
аранжировкой струнных. „МАО 510“ 
‘обращается с этой музыкой благород- 
но и ровно; картина звуковой сцены 
приобрела соответствующую этому ор- 
кестру ширину и глубину. Временами 
Горецкий использует долгие, протяж- 
ные аккорды струнных, непростые как 
для исполнителя, так и для слушателя. 
Проигрыватель „МА 510“ без надры- 
ва воспроизвел все пассажи, мягко пре- 
поднеся это произведение, требующее 
активного соучастия, 

Альбом американца Майка Мэтьюза 
(работа известного продюсера, Стива 
Лилливайта) получил в США статус 
„платинового“ за успешные продажи. 
Этот диск сделал честь способности 
„510“-го воссоздавать акустические 
инструменты. В песне „Апіз Магс т“ 
бас-гитара воспроизводилась упруго и 
быстро, вполне соответствуя глубоко- 
му, „трескучему“ рабочему барабану. 
Щипки струн гитары четко локализо- 
вались в пространстве звуковой сцены 
и замечательно перекликались со 
скрипкой. Вокал уверенно проециро- 
вался перед инструментами, хотя ино- 
гда в нем пропадала телесность и весо- 
мость. В данной ценовой категории 
трудно ожидать лучшей локализации 
инструментов в звуковой картинке; 
отмечу и хорошее заполнение про- 
странства между акустическими сис- 
темами. 

Мэтьюз пишет талантливые песни, 
дышащая, открытая подача вокала (за- 
писанного вближнем поле микрофона) 


Финансово 

озабоченные аудио- 
филы уже давно не сводят 
глаз с аппаратуры фирмы 


„МАО“. Даглас Флойд-Дагласс 
выясняет, на что способен новый проиг- 
рыватель компакт-дисков “ҸАР 510” 


в „Гоуег ау Ооуп“, мягкая игра щет- 
ками по рабочему барабану придали 
песне таинственный, волшебный коло- 
рит. Мелодичный, воркующий саксо- 
фон задал безмятежную атмосферу, с 
редкими акцентами, расставленными 
щипками гитарных струн. 

„МАР 510“ прекрасно сохранил уве- 
ренность вокала Гарри Конника-млад- 
шего в песне „1 Най То Ве Үоц“. Зву- 
ковая сцена, в которой доминирует 
спроецированный вперед и в центр во- 
кал, представлялась широко, справа 
ограничиваясь приглушенными труба- 
ми, а слева — периодически появляю- 
щейся трелью фагота. Струнные вос- 
производились с должной теплотой, 
фортепьяно — достаточно естественно, 
без свойственной недорогим проигры- 
вателям „стеклянности“, Крещендо 
медных духовых вместе с большими 
тОмами звучало мощно и захватываю- 
ще, создавая удивительное ощущение 
живого, естественного звука. 

Любителям фортепиано, особенно 
джазового, я бы посоветовал послу- 
шать песню Конника „Оцг Гоуе Із Неге 
То вау“. Здесь для фортепьянных со- 
ло характерен замечательный диапа- 
зон нижней середины и непростая для 
воспроизведения атака. И опять 
„МАО 510“ счестью вышел из положе- 
ния. Триоли в верхних регистрах кла- 
виатуры, басовые ноты с педалью ука- 
зывали на прекрасное качество самого 
инструмента. „510“ очень неплохо со- 
хранял музыкальную выразитель- 
ность, подчеркивал настроение музы- 
кантов, их неизменную эмоциональ- 
ность и яркое своеобразие. 

„МАО 510“ удачно справлялся с тре- 
бовательными аналоговыми записями, 
например с изданным на компакт-дис- 
ке альбомом Кэта Стивенса „Теа Рог 
ТШегтай“; приятно удивило полное 
отсутствие шума ленты. Гитарные ли- 
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нии передавались настолько четко, 
что в один из моментов я совершенно 
четко услышал, что не вовремя был от- 
бит такт в барабан-бочку. О, старые, 
добрые, чудесные времена без компь- 
ютеров и временных кодов... 

Женский вокал воспроизводился от- 
четливо, глубоко и довольно мягко. 
Так же звучали и подпевки, убранные 
вглубь звуковой сцены, довольно 
правдоподобной. Динамика на высо- 
ких частотах, особенно выраженная в 
песне Рики Ли Джонса „Ілуіп’ і ир“, 
передавалась вполне убедительно. Ко- 
локольчики, треугольники сохраняли 
воздушный тембр, и весь набор прису- 
щих им гармоник — редкий случай 
при использовании и более дорогих 
проигрывателей. 

Я перепробовал немало дисков стан- 
цевальной и рок-музыкой, и все они 
звучали как полагается. Проигрыва- 
ль компакт-дисков „МАО 510“ со 


Результаты измерений 
(Доминик Бейкер) 


Натехнических характеристиках недо- 
рогих проигрывателей компакт-дисков на- 
чалсказываться рост цен на производство, 
захвативший и страны Юго-Восточной 
Азии, Чтобы не допускать неприятных 
компромиссов в качестве изготовления, 
‘фирма „МАР“ решила сэкономить на пуль- 
тедистанционного управления и некото- 
рых других удобствах пользования, При- 
ятно, что такое решение дало плоды: ре- 
ультаты измерений этого проигрывателя 
вполне достойны и указывают на хорошее 
качество разработки и конструкции. 

Частотная характеристика равномер- 
ная, имеет слабый подъем вобласти басаи 
спад вобласти самых верхних частот, что 
применительно к проигрывателям ком- 
пакт-дисков обычно дает основания для 
положительной субъективной оценки ка- 
чества звучания. Хотя в данном случае 
спад на верхних частотах начинается ра- 
новато, Осмелюсь предсказать мягкий ите- 
плый характер звучания, который для не 
которых комплектов аппаратуры окажет- 
сяположительным фактором. 

Нелинейные искажения малы на всех 
уровнях, а это редкость для современного 
проигрывателя данной ценовой категории. 
Науровнев-30 дБ, соответствующем уров- 
ню типичного музыкального сигнала, за- 
метны лишь небольшие веплески второй и 
третьей гармоник, чуть превышающие 
уровень шумов, Я бы сказал, что искаже- 
ния слишком малы, чтобы вызвать окра- 
скузвучания. 

Трудно придраться и к остальным пара- 
метрам проигрывателя, „МАТ 510“ обеспе- 
чивает хорошее разделение каналов, боль- 
шой динамический диапазон, нормальное 
выходное напряжение в 2,3 В и низкий 
уровень шумов. По всем показателям мы 
имеем дело стщательно разработанным и 
выполненным проигрывателем, 
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всех сторон проявил себя хорошо и, не 
сомневаюсь, найдет свое место в сердцах 
многих любителей музыки. Любители 
акустического фортепьяно уже пред- 
вкушают возможность сэкономить 
деньги, выиграв в музыкальности зву 
ковоспроизведения. Поверьте моему 
слову, обязательно прислушайтесь к 
„МАШ 510“ я 

„Мона“-вердикт: @ФФФФ 

К „МАР 510“ трудно придраться, 0со- 
бенно учитывая низкую цену. Нежное 
музыкальное звучание, сверхвысокая 
потребительская ценность! 


Перепечатано с любезного разре- 
шения журнала „Ні-Рі Мона“, 
64 Сацеаш Коай, Гопдоп Ө ТЕХ, 
Епеапа 

Тел.: 44 171 289 3533 

Факс: 44 171 289 5620 

Подписка 542 (авиапочта) 

#29 (обычная почта) 


Технические характеристики 


Частотная характеристика 
АГц— 21,25 кГц 


Кг(% левый правый 
дБ 0,004 

-З0 дБ 0,013 

-60дБ 

-90дБ 

-90дБ 


(при подмешивании случайного сигнала) 


Разделение каналов левый правый 
1кГц 116 17 
20кГц 99 100 
Уровеньшума -103 дБ. 
спредыскажениями -108 дБ 
Динамический диапазон 106дБ 
Выходное напряжение 23В 


Примечание“ АМ”: 
розничная цена $230 (в России) 


вав «а шега ив Е 27. 


МТТ вс. 


Авторизованный 
дистрибьютор 
по СНГ 
Предлагает полный 


ассортимент аппаратуры 
ивага неса наа 2. 


Прямые поставки, 
самые низкие цены, 
бесплатные рекламные 
материалы 


Гарантия 1 год 


МАВАМТ2 СО 635Е 
Лучший проигрыватель 
компакт-дисков в Европе 
в 1994-95 гг. 


М/НАТ НІ-ЕІ? МАВАМТ2 72 ЅЕтк2 
июнь 1995 
вердикт хжжжх 
изумительное звучание... 


Гарантийная и 
послегарантийная 
поддержка, 
консультации 
для менеджеров и 
продавцов 


Приглашаем к 
сотрудничеству дилеров 


Тел.: (095) 249 7450 
Факс: (095) 249 2145 


иав «а нозанай 2 


() ОМЄЄГП 


Тһе Ам о! Епіегіаіптепі 


Продуманная 
целенаправленная 
идеология 
построения из 
компонентов четко 
действующей сис- 
темы воспроизве- 
дения музыки на 
протяжении мно- 
гих лет отличает 
аппаратуру 
«Ріопеег». 
Добавьте к этому 
удобство в работе 
и высшие достиже- 
ния качества зву- 
чания — и вы по- 
пучите фирменный 
стиль 

«Ріопеег». 
Искусство техники 
и музыки. 


НІ-ҒІ ДЛЯ ДОМА... 


Задача аппаратуры „Ріопеег“ — пере- 
дать звучание музыки как можно ближе 
коригиналу. Это сложная задача, таккак 
на звук влияет множество факторов. По 
мнению инженеров „Ріопеег“, важным 
условием правильного воспроизведения 
звука является широкий частотный диа- 
пазон — особенно верхняя его часть, сиг- 
налы выше 20 кГц. Концепция широко- 
го частотного диапазона заложена во 
многих изделиях „Ріопеег“ и позволяет 
добиться заметных результатов. 

Проигрыватели компакт-дисков с по- 
мощью микропроцессорной техники 
преодолевают барьер в 20 кГц, восста- 
навливая утерянную высокочастотную 
информацию. Цифровая фильтрация 
„Гесаіо Шіпк“ и безрезонансная конст- 
рукция транспортного механизма „Зёа- 
Ые РІафег“ никальные достижения 
на пути к естественности звучания ком- 


пакт-дисков. 
Усилители исключительно стабиль- 
ны при работе с самыми разными аку- 
стическими системами. 
В кассетных деках применяют преци- 
зионную ориентацию головок, высокую 


частоту подмагничивания и современ- 


Новая мини-система №550 КЮ отличает- 


ся повышенной выходной мощностью 


нейшую электронику, что позволяет 
расширить диапазон воспроизводимых 
частот до 30 кГц. 

Акустические системы отвечают со- 
временным требованиям к частотному 
диапазону и динамике. 

Новая серия мини-систем класса Ні-Еі 
отличается великолепным набором 
пользовательских удобств и изумитель- 
ным качеством звучания. Все модели 


имеют проигрыватель компакт-дисков, 
двухкассетную деку с „Роу В“ и авторе- 
версом, многополосный анализатор 
спектра, индикатор уровня, звуковой 
процессор, создающий в помещении про- 
слушивания эффекты кинотеатра, 
дискотеки, стадиона, а также тюнер 
ЕМ/АМ с запоминанием 24-х станций и 
пульт дистанционного управления. 

Некоторые отличительные особенно- 
сти мини-систем: 

№-150 — реальная выходная мощность 
2 х 25 Вт, мощный бас; 

М№-250 — хронометрический дисплей, 
слотовая (щелевая) загрузка диска; 

№350 Кр5 — хронометрический дисп- 

й, слотовая (щелевая) загрузка диска. 


истема, показывающая название 
станции, трехполосная акустика; 
№-450 М шестидисковый про- 
игрыватель компакт-дисков, „Ѕиггоцпі 
Боцпа“, трехполосная акустика; 
№-550 ВО5 60-ваттные тре 
ные акустические системы; 
М№-У650 Крѕ — „роу Рго Т081с Ѕиг- 
основа домашнего 


полос- 


гоцпа“-процессор 


кинотеатра. 


«РОМЕЕВ» — КАЧЕСТВО ТЕХНИКИ 
И КАЧЕСТВО ЖИЗНИ 


... И АВТОМОБИЛЯ 


Музыка в дороге не менее важна лю- 
дям, чем музыка дома. „Ріопеег“ и здесь 
сочетает искусство техники и музыки. 
Новейшие способы компьютерного про- 
ектирования, современные технологиче- 
ские решения позволили достичь опти- 
ношения потребительских 
возможностей и высочайшего качества 
звучания при доступных ценах. 


мального соот 


Автомагнитолы 

Самые популярные в России магнито- 
лы „Ріопеег“ готовы к любым дорогам 
льность и избира- 
тельность тюнера обеспечивает высоко- 
качественный радиоприем в сложных ус- 
ловиях местности (перепады высот, вы- 
сокиездания, индустриальные помехи) и 
насыщенного радиостанциями эфира. 
Магнитолы КЕН-1910, КЕН-2610, КЕН- 
2910, КЕН-4110 имеют расширенный 
диапазон УКВ. 

Высоконадежный лентопротяжный 
механизм с электронным управлением 
‘обеспечивает простоту в работе и богатый. 
набор функциональных возможностей 
кассетного магнитофона. 

Автомобильные усилители 

Автомобильный усилитель должен 
быть надежным, мощным, простым в ус- 
тановке. Свой уникальный опыт конст- 
руирования ћі-ѓі-аппаратуры фирма 
„Ріопеег“ использовала для создания 


повышенная чувствит 


ультракомпактных автомобильных уси- 
лителей мощности. Работа в классе А да- 
етчистое, музыкальное, неутомительное 


звучание, а для любителей мощного зву- 
ка (до 600 ватт на канал) предусмотрено 
мостовое включение усилит“ 


Проигрыватели компакт 

6-дисковые и 12-дисковые проигрыва- 
тели компакт-дисков „Ріопеег“ скон- 
струированы с применением эффектив- 
ных противоударных решений. Совер- 
шенная механическая часть сочетается в 
них с самой современной т 


хникой циф- 
ро-аналогового преобразования. 


Процессоры 

Акустические условия в салоне автомо- 
биля далеко не так благоприятны для 
прослушивания музыки, как тихая уют- 
ная комната в вашем доме. Разработчи- 
ки фирмы „Ріопеег“ привлекли самые 
мощные современные средства цифровой 
обработки, чтобы можно было переме- 
щать стереообраз в любое место салона. 
Графические и параметрические эква- 
лайзеры, выбор позиции слушателя и 
другие чудеса, перенесенные из студий 
звукозаписи, предоставляют свободу 
фантазии в выборе желаемого характера 
звучания. 

Акустичес 

Компакт-диски и другие цифровые ис- 
точники сигнала часто ставят трудные 
задачи перед акустическими системами. 
Внезапные всплески мощности или дол- 
гие громкие пассажи — это только два 
примера. 

Конструкторское бюро „Рюпеег“ суме- 
ло добиться оптимального сочетания 
жесткости диффузора и его высокой от- 
дачи. Впервые в мире в низкочастотных 
динамиках „Р1опеег“ используется но- 
вый материал диффузора ІМРР (поли- 
пропиленовый композит; полученный 
термовакуумным формованием). Специ- 
альные добавки позволяют получить тон- 
кий, сверхлегкий, однородный кониче- 
ский диффузор, жесткость которого в 5-7 
раз выше, чем у традиционно применяе- 


ие системы 


мых бумажных диффузоров. 

ДинамикиТ8-1307, Т$-1308, Т$-1338, 
-Н131, Т$-Н1301 могут быть установ- 
в автомобили 


лены на штатные мес 


ВАЗ 2108 - 2109. 


Начиная от общей концепции авто- 
мобильного звучания и заканчивая по- 
лезными мелочами „Ріопеег“ 
любителя му: 
сделать его автом 
приятными!!! 


окружает 
заботой 


ки и старается 


льные путешествия 


ам-х402 


КЕН-Р9200805 
ом-х402 


СОХ-Р2000 


т5-0132 


Т5-С1302 


ам-х702 


Т5-\/400 т 


() гОмЄЄєп 


Тһе АП оѓ Епіегіаіптепі 


Уже много лет 
«РОМЕЕВ» считается 
абсолютным лидером 

в разработке и 

производстве 
автомобильной 
аудиотехники. 
Автомагнитолы 
«РІОМЕЕВ» с честью 
выдерживают 
испытания в 
дорожных условиях, 
когда скачки 
температур, 
вибрация и 

тряска предъявляют 
суровые требования 
к аппаратуре. 
Новые модели с 
расширенным УКВ- 
диапазоном — еше 
одно напоминание о 


том, что российский 
потребитель не будет 
обойден вниманием ив 
будущем. 


ИСПЫТАТЕЛЬ 


ЫЙ 


СТЕНД 


36 


‚= Чи Б А Є 


АС с сабвуфером «Јато 58300/5 300» ($300) и 
сабвуфер «Јато 5\500» ($500) 


М. А. Увы, друзья, ресивер, о ко- 
тором мы беседовали в „АМ“ № 3 (4) 
1995, оказался первым, но далеко не 
последним объектом, рассказать про 
который было просто необходимо, но 
при этом трудно — во всяком случае, 
так просто, как про колонки или кас- 
сетные магнитофоны. 

К. К. Когда-нибудь, М. А., я поду- 
маю и напишу статью про соедини- 
тельные провода. За этим занятием 
мы великолепно отдохнем. 

М. А. Ошибаетесь, коллега! Меж- 
блочные кабели — это нечто еще бо- 
лее сложное, чем красавец сабвуфер, 
на котором нынче разлеглась ваша 
собака... 

К. К.Да я, вобщем-то, о тех прово- 
дах, что от розетки, а не о тех, что 
межблочные. 

К. К. Вся история звуковоспроиз- 
ведения — это история выбора меж- 
ду объективной реальностью и ее 
субъективным восприятием! Облада- 
тель какого-либо акустоэлектриче- 
ского агрегата получает вместе с 
ним, помимо Еісһе Тесһпідџе! и га- 
рантийного талона, еще и дифрак- 
цию, интерференцию, акустические 
резонансы, упругость воздуха в ком- 
нате, дребезг мебели... Даже купив 
пару монстров типа „Јато Огіе1“ 
($8500) или „Үататига Ѕуѕіетв Юі- 
опіѕіо“ ($25000), он получает лишь 
некоторую вероятность попасть в 
точку. 

М. А. Может быть, даже большую, 
чем вероятность найти эти деньги на 
улице. Нужны альтернативные пу- 
ти борьбы за „разумно достаточное" 
звучание. 

К. К.Скажем сразу, что всевозмож- 
ные эквалайзеры, темброблоки, тон- 
компенсаторы сыграют лишь роль 
гарнира, если основная задача будет 
хоть сколь-нибудь успешно решена. 
К тому же речь сегодня пойдет о рас- 
ширении вниз полосы эффективно 
воспроизводимых частот. Раеши- 
рять частотный диапазон вниз слож- 
нее, чем вверх. 

Для начала совершим небольшой 
экскурс в область музыкальных явле- 


"Технических характеристик. — С.Луша. 


ний, чтобы понять, откуда берутся 
нижние звуковые частоты и к чему 
приводит их наличие. Оркестры про- 
шлого, в том числе и большой симфо- 
нический, не претерпевший серьез- 
ных изменений со времен Берлиоза 
(1803-1869), уже были способны к 
воспроизведению „низов“, в том чис- 
ле глубокого баса (40-50 Гц) и баса 
нижнего регистра (50-150 Гц, терми- 
нологию см. в „АМ“ № 1, 1995, с. 25). 

Не жалеют низких такие фунда- 
ментальные и мощные инструмен- 
ты, как тромбон, контрфагот, кон- 
трабас, туба. Эта компания способна 
возбуждать акустические волны с 
частотами в десятки герц, букваль- 
но сотрясая филармонические залы. 
Огромный КПД акустического пре- 
образования, свойственный, напри- 
мер, тубам и тромбонам, позволяет 
одному исполнителю заглушить всю 
группу деревянных духовых (а из 
них некоторые, в свою очередь, мо- 
гут выделиться на фоне почти семи- 
десяти струнных). 

К. К. Не отстает и орган, имеющий 
в звуковом спектре частоты ниже 
20 Гц, да и большой бубен богат ин- 
франизкочастотными составляю- 
щими. 

Вообще же роль низких в эмоцио- 
нальном воздействии на слушателя 
гораздо значительнее, чем осталь- 
ных регистров. Вспомним фрагмен- 


«Зато $\300» 
Долговременная мощность 100 Вт 
Чувствительность 90 дБ/Вт/м 
габаритные размеры 21х32х48 см 


ты из 6-й (Патетической) симфонии 
П. И. Чайковского (апофеоз АПерто 
поп {горро), вступление и начало со- 
натного аллегро из Р. Штрауса („Так 
говорил Заратустра“), первые такты 
тодегаїо 2-го фортепианного кон- 
церта С. В. Рахманинова, АПевго соп 
Риосо из 9-й симфонии А. Дворжака, 
апофеоз „Франчески да Римини“ 
П, И. Чайковского! 


«Јато 5500» 
Долговременная мощность 140 Вт 
Чувствительность 90 дБ/Вт/м 
Габаритные размеры 41х38х53 см 


Кстати, не меньшее эмоциональ- 
ное воздействие оказывают ударные 
вроде африканского тамтама, возбу 
ждающего нервную систему не толь- 
ко басом, но и ритмом. К радости 
адептов симфонизма, подобные инст- 
рументы в симфонических оркест- 
рах приживаются медленно. 

М. А. Подытожу ваш монолог, кол- 
лега: всю эту басовую палитру и хо- 
чет владелец ћі-ёі-аппаратуры иметь 
у себя дома, не обременяя, заметьте, 
квартиру тубой, контрфаготом и уж 
тем более органом! Именно для вос- 
произведения этих самых низких раз- 
работчики предлагают слушателю 
сабвуфер. Идея сабвуфера пришла из 
широкоформатного кинематографа, 
где был впервые применен специаль- 
ный канал для воспроизведения ин- 
франизких частот. Эффект порази- 
тельный — взрывы, выстрелы, зем- 
летрясения. А как звучит музыка! 

К. К. И все же, М. А., не увлекай- 
тесь. Попытайтесь, пожалуйста, без 
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баек и лирических отступлений ска- 
зать: сабвуфер нужен для... а), б), в). 

М. А. Сабвуфер нужен тем, кто лю- 
бит слушать музыку не только уша- 
ми, но и прочими органами, воспри- 
нимающими басовый ветер в поме- 
щении, трепетание мебели и угро- 
жающие колебания пола, и в то же 
время 

а) хочет получить полноценное 
звучание, не загромождая жилпло- 
щадь акустическими агрегатами. 
Ведь сабвуфер как излучатель ин- 
фрабаса бинаурально не локализуем, 
и его можно разместить где угодно, 
а громкоговорители-сателлиты мо- 
тут быть очень малы; 

б) не хочет перегружать басом име- 
ющиеся обычные АС, которым это 
противопоказано, — уже известные 
нам „КЕЕ Сода 7“, „КЕЕ 910“, „930“ 
и многие другие. Эти АС, высокока- 
чественные и довольно дорогие, 
трудно назвать сателлитами, но в 
компании с сабвуфером они звучат 
гораздо солиднее; 

в) не готов заплатить за громкого- 
воритель столько, сколько за автомо- 
биль. Ведь один отдельный НЧ-ящик 
сделать проще и дешевле, чем две 
больших колонки. 

Итак, сабвуфер — это громкогово- 
ритель, электроакустический агре- 
гат, предназначенный для воспроиз- 
ведения самого нижнего участка час- 
тотного диапазона, от которого хо- 
чется по той или иной причине изба- 
вить остальные громкоговорители. 
Как правило, сабвуфер решает зада- 
чу уменьшения габаритов и стоимо- 
сти акустической системы. 

К. К, Похоже, коллеги, настало вре- 
мя для первого, как мы теперь гово- 
рим, лирического отступления. Вдо- 
воль наговорившись о колонках на 
страницах предыдущего номера, все- 
го объяснить мы все же не смогли. 

М. А. И вопрос об эффективном 
расширении полосы частот, воспро- 
изводимых акустическим агрегатом, 
остался тогда открытым. Выяснив, 
что попытка загрузить 20 Гц-20 кГц 
в одну головку ни к чему хорошему 
не ведет, мы поняли, что разделение 
спектра на полосы имеет как поло- 
жительные, так и отрицательные по- 
следствия: с одной стороны, облегча- 
ется задача и упрощается построение 
каждой конкретной головки, снижа- 
ются интермодуляционные искаже- 
ния, с другой стороны, усложняется 
разделительный фильтр и увеличи- 
ваются фазовые искажения. 

Например, двухполосное построе- 
ние (известные нам по статьям в 
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Закрытый ящик (1) 


Фазоннвертор(2) 


Резонатор (3) 


Конструкция и частотная характеристика 
‘различных типов низкочастотного оформ- 
ления 


„Аудио Магазине“ „КЕЕ 030“, 
„СоЧа 7“ и „8“, „ВиагкК Тетр1аг“, 
„ТРЬВТТ-2“) используется, как пра- 
вило, в АС средней цены*. 

Такие колонки редко воспроизво- 
дят низкие звуковые частоты эффек- 
тивно, хотя другие их характеристи- 
ки могут быть великолепными. 
Трехполосные системы (например, 
„КЕЕ 970“, „990“, „Сода 9“, „Сегуіп- 
Уева Ү8-120“, „ато 507“, „707“... 

Луша. „Корвет 150 АС“... 

М. А. ...более распространены. 
Низкочастотная головка воспроизво- 
дит самые низкие звуковые частоты 
— при условии, что достаточно велик 
объем громкоговорителя. А увеличе- 
ние размеров может ухудшить вос- 
произведение средних и высоких: 
сказывается дифракция звуковых 
волн на передней панели колонки. 

Увеличение числа полос до трех и 
‘более соблазняет разработчиков и по- 
требителей на то, чтобы дать низко- 
частотному звену отдельный усили- 
тель, а тот факт, что на частотах ни- 
же 200-300 Гц локализация ухудша- 
ется и ниже 100 Гц пропадает со- 
всем, подталкивает к тому, чтобы во- 
обще отделить это звено от осталь- 
ных. Тем более что одно НЧ-звено 
сделать куда проще, чем два, да и 
размещать его в помещении прослу- 
шивания (тем более — проживания) 
гораздо удобнее. 

К. К. Итак, идея сабвуфера веплы- 
ла сама собой. Но идею можно реа- 
лизовать по-разному. 

М. А. Да, простейший способ сде- 
лать НЧ-звено — взять головку по- 
крупнее с резонансной частотой по- 
ниже и оградить слушателя от излу- 


"Бывают и исключения, — Рей. 
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чения задней стороны диффузора, 
скажем, вмонтировав головку в сте- 
ну между комнатами. Такая конст- 
рукция называется „закрытый ящик“ 
— с1озе4 Бох. 

К. К. Тем самым вы озвучите сосед- 
нюю жилплощадь и рискуете разва- 
лить стену. 

М. А. Можно сократить размеры 
колонки от объема соседней комна- 
ты до величины холодильника, мож- 
но сделать ее еще меньше, но при 
этом начнут проявляться такие из- 
вечные враги колонкостроителей, 
как упругость воздуха в закрытом 
объеме, деформация стенок и пр. С 
каждым из них методы борьбы свои. 
Если подключить к работе еще и вто- 
рую сторону диффузора, то удастся 
несколько расширить полосу частот. 
Так устроен фазоинвертор — Базз ге- 
Пех. Есть и другие приспособления 
(лабиринты, пассивные излучатели, 
панели акустического сопротивле- 
ния), позволяющие уменьшить объ- 
емакустического агрегата при сохра- 
нении низшей эффективно воспроиз- 
водимой частоты. 

К. К. Как всегда, нажив дополни- 
тельные неприятности. 

М. А. Действительно, могут возрас- 
ти нелинейные искажения или поя- 
вятся гулкость, бубнение. Чувствую, 
что читателю не терпится перейти к 
вещам более конкретным, и скажу 
лишь, что и эти неприятные момен- 
ты пытаются преодолевать. Насколь- 
ко успешно — покажет результат се- 
годняшних измерений и прослуши- 
ваний, 

К. К. Итак, сегодня у нас есть саб- 
вуфер-сателлитная (или просто са- 
теллитная) система „ато 5Ү300“ 
“Јато 58300" и сабвуфер „ато 5№- 
500“. Оба сабвуфера построены по од- 
ному принципу: две динамические 
головки, установленные „лицом к 
лицу“ и включенные в противофазе: 
размещены на перегородке, делящей 
объем на две камеры, каждая из ко- 
торых акустически настроена на 
свою частоту. Излучается же звук че- 
рез трубу, встроенную в одну из ка- 
мер. Такая конструкция (иногда ее 
называют „резонансный излуча- 
тель“) позволяет снизить объем по 
сравнению с закрытым ящиком в 
3-4 раза. 

Наличие встроенных разделитель- 
ных фильтров предполагает, по мне- 
нию разработчиков, подключение 
сателлитной системы к одному уси- 
лителю. Тем самым фирма-изготови- 


"Считается, что это уменьшает уровень 
четных гармоник. 
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тель подчеркивает главное назначе. 
ние своих изделий 
темы для небольших помещений. 
К. К. Прослушивание „Зато БУ 
300“ проводилось как с собственны 
ми сателлитами, АС „КЕЕ 
Сода 7" ($230) в качестве сателлитов. 
В обоих случаях усилителем служил 
„Агсат реќа 290“ (2 х 50 Вт, $900), 
Первое, на что обращаешь внимание, 


это стереосис 


таки ‹ 


великолепная стереопанорама и 
Тембральный ба. 


локализация анс 
вполне удовлетворительный. Для 
сравнения: „КЕЕ 9-10“ той же стои 
мости ($500) заметно проигрывает 
по звучанию комплекту АС „Јато 
300“ и их собственными сателлита- 
ми, и еще больше комплекту 
„Јато 300“ /“КЕЕ Сода 7". 


Более детальное прослушивание 


позволяет выявить недостатки в зву- 
чании сателлитной системы. 
Во-первых, в сл 


чае использова- 
ния собственных сателлитов „Јато 
5ҮҮ300“ в ряде фрагментов мидбас 
уже не воспроизводится сабвуфером 
полноценно, а маленькие сателлиты 
с ним не справляются. Применение 
АС „КЕР 


значительно улучшает поло- 


в качестве сателлитов / 
Сода 


жение, но участки мидбаса, попав- 


шие в полосу раздела „сабвуфер — са- 
теллиты“, оказываются несколько 
смазанными. 

М. А. При подключении АС „КЕЕ 
Софа 7“ через разделительный 
фильтр высоких частот сабвуфера 
звучание „просветляется“, становит 
ся более благородным, улучшается 
стереокартинка. 

К. К. Во фрагментах с „быстрыми 


басами“ (атаки ударных) сказывае 


ся „не 
сабвуфера 


оропливость“, „туповатость“ 
его бас как бы отстает 
Это же, ке 
нок „Јато 707“ („АМ“ 

М. А. Общее впечат. 
сабвуфер-сателлитная система „Јато 
$\/300/3В300“ выигрывает по сово: 
купности параметров у равноценных 


ги, мы отмечали у коло. 
3, 1995). 
ение такое: 


АС, особенно в небольшом помеще 
нии. 

К. К. Не менее интересны резуль 
таты прослушивания „Јато 5500“. 
На этот раз в качестве УНЧ была при 


влечена уже знакомая нам. 


Луша. Гроза колонок. 
К. К. ...“Уатава АХ 1050", авро. 
ти сателлитов использовались АС 
„КЕЕ Сода 8“ ($320). 
Результат превзошел все ожида- 
ния. „Душевное“ звучание „КЕЕ 


ах, мидба 
се и высоких, характерная для этих 


Сойа 8“ на средних часто 


АС отличная стереопанорама были 
поддержаны мягким, обволакиваю. 
щим, ненавязчивым басом „3\/500“ 
Состыковка на частоте раздела про. 
И пере 
грузки „Коды 8“ по басу и мидбасу не 
наблюдалось, чего нельзя сказать 
про сателлиты „58300“ в предыду 


изошла как бы сама собой. 


щем эксперимен 


. А. Подобная комбинация может 
составить серьезнейшую конкурен 
цию акустическим агрегатам в цено 
вой группе до 1000-1200 долларов, 
так как не только обладает хорошим 
звучанием, но и удобна в эксплуата 
ции. 

К. К. Сравнение комплекта „ЗУ 
500“ + „КЕЕ Сода 8“ ($820) с парой 
обычных широкополосных громко 
говорителей („КЕР 990“, $1000) да 
ет следующие результаты. На сред 
них и высоких частотах „990“ раз- 
вивает большее звуковое давление. 


Оптимальное с точки зрения стерео 
панорамы положение для малогаба 
ритной „Сода 8“ найти гораздо про- 
ще. Если же важные составляющие 


звучания приходятся на частоту 
раздела „сабвуфер —сателлиты“, за- 
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гает вам и ий выбор наде 


во звучаш 


тели музыки 


піл“, которые вот уж 
щими спе- 
НЫЕ, „Ні-ЕЧ Сһоісе“, „Ацо“. 

ный день — лучши 


проигрыватель 


возмо 
„Мһа Ні-Р1?" 


июль 1995 (Англ 


Я вообще люблю эту фирму, каждый ее новый компонен 


это празд! 
время. 


АОЗТ «ПАНОРАМА» 


эзникающий 


в душе и не покидающий тебя долгое 


нтябрь 1995 (США) 


официальный дистрибьютор по СНГ 


Разничная Продажа 


(095) 921-16-43, 924-53-81 


ОР, 
ором 


Е-В Приглашаем к сотрудничеству дилеров 
Тел.: (095) 212-99-64, 214-43-67 


Факс: (095) 214-04-21 


метно некоторое преимущество 
„КЕЕ 090“. 

Это особенно проявилось при вос- 
произведении симфонической музы- 
ки (П. И. Чайковский. Торжествен- 
ная увертюра „1812 год“; Г. Берли- 
оз. „Шествие на казнь“ и „Шабаш 
ведьм“ из Фантастической симфо- 
нии). А вот современные направле- 
ния серьезной музыки: Ј.-М. Јагге 
(„2ооіоцк „Епівта“ („МСМХС 


Нелинейные искажения Ў 
Јато8%300, 8Р1,=90 ів 


а искажения 
Зато 8500, 5Р1.=90 ав 


17 17 77 то 


Нелинейные искажения 
ато 3\/500, 8Р1.=100 48 


$\/500 


а. О. Тһе Ілтійей ей оп“); Реер Рог- 
еві („Вовеше“) — мы специально по- 
добрали музыку „посложнее“ 
большинству покажутся симпатич- 
нее с участием сабвуфера. 

М. А. Перегрузка сателлитной сис- 
темы сигналами 20-100 Гц менее за- 
метна, чем перегрузка „990“. 

Это было видно на записях „Рик 
Еоуа“ („Ріуівіоп Ве“, „МИзВ Үош 
Меге Неге“); „Реад Сап Рапсе“ 


ега 
Частотная характеристика уровня звуко: 


вого давления, дБ/1 Вт/1м 


ста 
Фаза входного сопротивления, град. 


8\/300 


У 
0 0 7 60 ом мы 


30° 100гц 


Реакция громкоговорителя на сигнал вида 
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ИСПЬЫТАТ 


НЫЙ СТЕНД 


(„По {Те ГаБугш В“) и, как ни 


странно, на органи. 
нор И.-С. Баха. 

„Запаздывания“ баса, замеченного 
у„5\/300-, не наблюдалось, быть мо- 
жет потому, что усилитель был на- 
много мощнее, а вот снизить частоту 
раздела „сабвуфер — сателлиты“ со 
100-120 до 60-80 Гц, благо „КЕЕ 
Сода 8“ посерьезнее штатных сател- 
литов, — хотелось. Это бы уменьши- 
ло заметность пространственного 
разделения сабвуфера и сателлитов. 

К. К.И, наконец, последний экспе- 
римент. Сравним звучание акустиче- 
ских систем „990“ с их же звучани- 
ем в паре с сабвуфером „3\/500“. 

Луша. Цель ясна — попытаемся 
избавить „990“ от баса. 

К. К. В этом случае пришлось по- 
искать фрагменты, где преимущест- 
во на басах системы „3\/500“+“()90” 
проявляется при разумных уровнях 
громкости и реализуется ваш, М. А., 
принцип Музыка слушалась та- 
кая: И, С. Бах в стиле пеу аве; А. Бо- 
родин. Половецкие пляски из оперы 
„Князь Игорь.“ ; М. Јаскѕоп „Рапвег- 
опз“; „оп Кіпа“, музыка Э. Джона 
и Х. Зиммера к одноименному 
мультфильму. Бах и М. Джексон од- 
нозначно показали превосходство 
сабвуфера, однако удары большого 
бубна из „Половецких плясок“ хоть 
и стали мощнее, но рассыпались во 
времени. 

Луша. Вуфер не бубен. 

К. К. И это верно. А вот фрагменты 
с „мягким“ басом, тем не менее без- 
надежно перегружающим собствен- 
но „9-90“ („Шоп Кіпв“), при под- 
держке сабвуфером стали просто не- 
узнаваемы. Удалось услышать то, 
что без сабвуфера пряталось в склад- 
ках диффузора восьмидюймового 
НЧ-динамика „9-90“ 

М. А. Чем увереннее АС обращает- 
ся с низким частотами, тем сомни- 
тельнее необходимость сабвуфера. 
Для „КЕЕ Сода 7“, например, сабву- 
фер необходим, для „9-50“ — поле- 
зен, для „9-90“ — не вреден, а для 
„Јато 707“ — не нужен. 

К. К. А вот для сотрясения пола и 
стен, создания угрозы постройкам и 
удовлетворения тем самым акусти- 
ческих потребностей определенной 
группы любителей басов потребует- 
ся более мощный сабвуфер, напри- 
мер „Рго 1000-ЕХ“ той же фирмы 
„Зато“, который, впрочем, за диван 
уже не задвинуть... 


токкате ре-ми- 


© М.А. Сергеев 
©К. К. Никитин —— Ф® 
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«Аудио Маг Насколько нам 
известно, компания «Ацаю Мое» бы- 
ла основана в Японии господином 
Кондо. Пожалуйста, расскажите, как 
вы вошли в нес и какова ее история. 

П. К.: Я работал с японцами с 1978 
года. Сначала распространял их аппа- 
ратуру в Дании, потом во всей Скан- 
динавии, затем во всей Европе, хотя 
продавать было почти нечего и боль- 
шого размаха поэтому тоже не было. 
Собственную компанию — «Ачаїо 1п- 
поуайоп5» — я растил с 1984 по 1990 
год, а в 1991 году продал ее. Я хотел 
применять идеи «Ацаю Мое» в разра- 
ботках «АцЮ шпоуайопз», но не на- 


шел понимания у моих партнеров, по- 
этому мы решили разделиться. Я убе- 
дил господина Кондо предоставить 
мне эксклюзивное право на использо- 
вание названия «Аи о Моше» и натор- 
говлю во всем мире, за исключением 
Японии. Я не работаю на японском 
рынке. 

АМ: АвАзии вы торгуете? 

П. К.: Я торгую в опконге, в Корее, 
да везде — в Северной Америке, в Юж 
ной Америке, в Австралии. Весь мир 
мой рынок, Только у меня есть право 
определять ассортимент изделий 
принимать стратегические и техниче 
ские решения и т. д. 

АМ 
стриб 
нии, продукцию которой распростра- 
няет, но я не могу вспомнить ни одно» 
го случая, когда бы он занимался кон 
струированием аппаратуры и выпус- 
кал се в полном ассортименте. Как я 
понимаю, аппаратура, которая разра 
батывается и производится в Велико 
британии, чуточку дешевле, чем япон- 
ская. 


Довольно часто бывает, что ди 


ьютор покупает долю в компа: 


Япон- 


П. К.: О, намного дешевле. 
ский «Ацаю Мое» 
вершина в области звуковоспроизве- 
дения, и стоит она соответственно. 


это абсолютная 


Кроме того, она выпускается в очень 
небольшом количестве, У этого вот 

Опваки» серийный номер, кажется, 
всего 73 или 76. А первый был изго- 
товлен в 1989 году. Так что получает- 
ся очень помалу в год. 

АМ: «Аийіо Мое 
бор компонентов, начиная с источни- 
ков сигнала. 

П. К, 
жит мне, а не японцам. 

АМ: Примерно год назад я познако- 
мился с вашей полемической брошю- 
рой.. 

П. К.: «Аудиодорога в ад»? 

АМ: Вы ра 
реотипы, предлагаете свой путь к соз- 
данию системы воспроизведения му- 
зыки. Ваша концепция очень отлича- 
ется от того, 
аудиожурналах 

П. К.: Верно, 

АМ: В ней < 
зыке, чем о разных аудиофильских 

игрушках 

П. К. 
диопрессе, какой опа стала начиная 
примерно с 1960 года!, — это то, что 
они охватывают очень короткий про- 


выпускает весь на 


Причем идея этого принадле- 


збиваете привычные сте 


что можно прочитать в 


эльше говорится о му 


Тлавный порок обзоров в ау- 


межугок времени, пе обращаются на- 
зад, не пытаются вглядеться в истори 
ческую перспективу, Это во-первых 


Во-вторых, представления о том, ка 


' А возникла аудиопресса еще в 30е го; 


появлением ванглийском журнале „Те Стато- 


рћопе“ технич 


кого отдела, который возгла 
вил Перси Вилсон, = Ри) 


Сергей Таранов беседует с Питером 
Квортрупом, директором фирмы 
«АСРІО МОТЕ ОК» 


ким должно быть правильное воспро- 
изведение звука, изменились. Если вы 


ратили внимание, термины, кото- 
рыми пользуются аудиожурналы, — ви- 
зуальные определения. Прозрач- 
ность, фокус, образ, звуковая сцена и 
зрительные» термины. 
Таким образом ВЕЙ-воспроизведение 


т. д, — все это + 


превращают в какое-го подобие музы- 
кального телевидения. Подход совер- 
шенно неверный, мы это называем 
„акустические декорации». Вся суть в 
том, что методика, на основании ко- 
мы оцениваем аппаратуру, 
должна соотноситься с тем, что име- 
ется в записи. Нам неинтересна лока- 
лизация источников звука в простран- 
стве и тому подобные вещи; что нам 
нужно, так это воспроизвести с пла- 
стинки, компакт-диска или с магнит- 
ной ленты наиболее точно то, что за- 
писано. Ведь каждая отдельно взятая 
пластинка представляет свой фра 
мент времени 

Звукозапись ~ 
можность повернуть время вспять 
Мы не можем путешествовать во вре 


торой 


единственная воз- 


мени, зато можем послушать, напри 
-р, Фуртвенглера, исполняющего 
вместе с Берлинским симфоническим 
оркестром 2-ю симфонию Брамса в 
1996 году. Так мы переносимся в про- 
шлое, выхватываем его момент, пони- 
маем его, вслушиваясь и оценивая ка- 


м 


чество исполнения, Ни в какой другой 
области человеческой деятельности 
подобное невозможно. Даже фильмы 


неявляются точным выражением вре- 
мени; их можно редактировать, изме- 
нять, они могут неправильно пере, 
ватьто, что было в действительности, 
В случае с записями, особенно стары- 
ми, это значительно труднее. 
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Хотя создатели новейших записей, 
прежде всего цифровых, могут вно- 
сить в них изменения, монтировал 
что в каком-то смысле делает их цен- 
ность сомнительной. Все записи ра 
ные, и система воспроизведения, ко- 
торая способна выявить различия ме- 
жду ними, усилить их, должна быть са- 
мой точной и безошибочной — вот и 
вся логика, Музыка записывалась в 
разные годы, разными людьми, с раз- 
ными инструментами, матрицы дела: 
лись разными производителями, и за 
писи должны очень отличаться друг 
от друга. 

Обычная же аудиоа 
различий «пе замечает». Послушайте 
усилитель «Кге: вы поймете, что он 
не передает оттенков в исполнении, 
в звучании записей, Все они звуча 
очень похоже, На нашей системе 01 
личия в записях становятся явными — 
различается трактовка музыки, разли- 
чается частотный диапазон, динами- 
ческий диапазон и все остальное. По- 

тому, на мой взгляд, наши системы бо- 
лее точны, хотя, быть может, не столь 
интересны в визуальном отношении, 
всмысле подачи музыки в привычных 
визуальных формах, что в любом слу- 
чае неверно. 

АМ: Как вы считасте, насколько 
важны измерения характеристик ау- 
диоаппаратуры и как они соотносят- 
ся стем, что мы слышил 

П. К.: Измерения никогда не прово- 
дились с целью определения качест- 
ва звучания того или иного компонен- 
а. До этого додумались уже гораздо 
позже. Измерения нужны были толь- 
ко для того, чтобы знать, не слишком 
ли велики искажения, есть ли клип- 
пинг и т, п. Если компонент работал 
ак положено, никого не заботило, 
что показатели искажений у образцов 
несколько расходились, Так было в 
20-е годы. Обратная связь исходно 
предназначалась для снижения уров- 
ня шумов в телеграфных устройствах 
Когда усилитель работает на медный 
кабель длиной в 20 миль, уровень шу- 
тановится камнем преткновения, 
В этих усилителях пришлось испол 
зовать обратную связь, почему, собе 
венно, она и появилась. И тогда ж 
почти одновременно с обратной свя- 
зью, распространилась транзистор- 
ная техника; пришлось применить об- 
ратную связь в транзисторных схем: 
иначе они не работали — не достиг: 
лись нужные показатели по коэффи- 
циенту гармони вления о том, 
что проведенные измерения каким-то 
образом описывают то, что мы слы- 
шим, стали раздаваться относительно 
недавно. Поймите, измерения нико- 
гда для этого не предназначались, С их 


таратура этих 
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помощью проверяли надежность схе- 
мы, а неузнавали, хороша она или пло- 
ха, — это выяснялось при прослуши- 
вании, и больше никак! Только в 1955 
— 60-е годы, когда коммерческая аудио- 
техника получила более широкое при- 
менение, — только тогда все измени- 
лось. Очень важно эти вещи разли- 
чать. В рекламе, которая будет поме- 
щена в 103-м выпуске журнала «Тһе 
Аһхоіше боци4», я излагаю свою точ- 
ку зрения: по измеренным характери- 
стикам двухтактные усилители лучше 
однотактных, усилители с обратной 
связью лучше, чем усилители без нее. 
Однако «звучат» однотактные усили- 
тели лучше, чем двухтактные, а усили- 
тели без обратной связи — лучше, чем 
усилители, имеющие ее. К чему я ве- 
ду? Помыслите немыслимое: возмож- 
но, измерения вообще никак не опи- 
сывают звук, Эту простую мысль пояс- 
то с помощью аналогии. Вот, напри- 
мер, слон. Нет света. Темная комната, 
и в пей слон. Мы включаем лампу, но 
не видим самого слона — только его 
тень. Свет — это измерения, тень сло- 
на — то, что видно на приборах. Как 
описать слона, видя только его тень? 
А именно это пытаются сделать, идя 
к звуку от его измеренных характери- 
стик, Не выйдет. Как, черт возьми, 
можно узнать, какой слон из себя, ка- 
кова его сущность? Вот главная про- 
блема современной аудиоиндустрии. 

«Хай-энд»-журналы, создавшие аме- 
риканский вариант «хай-энда», все на- 
строены против однотактных усили- 
телей. Главный их аргумент — что од- 
нотактники не дают хороших харак- 
теристик при измерении. Десять-пят- 
надцать лет назад писали; измерения 
пе работают, к черту измерения. Те 
перь, когда авторитет журналов по- 
ставлен под угрозу возрождением ста- 
рой техники, для дискредитации од» 
нотактных схем используются измере- 
ния. Это все лицемерие и ложь, при- 
чем ложь принципиальная, что хуже 
всего. Я обсуждал все это с Джоном Ат- 
кинсоном изжурнала «иегеорвЙе»; он 
меня и вообще-то недолюбливае 
после нашего разговора невзлюбил 
еще больше. 

АМ: Каковы конкретно преимуще- 
ства звучания однотактных усилите- 
лей? 

П. К: «Первый ватт». Сигнал низ- 
когоуровня. Мое глубокое убеждение: 
пе существует другой схемотехники, 
которая достойно обращалась бы с 
сигналами низкого уровня — двухтакт 
ники этого не умеют, транзисторы 
здесь полностью бессильны, усилите- 
ли с обратной связью тоже не пропус- 
кают сигнал низкого уровня как сле- 
дует. Даже малая величина обратной 
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связи не позволяет двухтактному уси- 
лителю пропускать его подобающим 
образом. Виноват в этом прежде все- 
го выходной трансформатор. Чтобы 
пройти через выходной трансформа- 
ухтактного усилителя, верхняя 
ь сигнала должна поменять маг- 
нитное поле трансформатора. Ниж- 
няя, приходящая в противофазе, 
часть сигнала должна вернуть магнит- 
ное поле в ноль, а затем перемагни- 
тить трансформатор в другом направ- 
лении — это называется «магнитная 
индукция» и «остаточная магнитная 
индукция», Дело в том, что сигналу, 
чтобы совершить все эти преобразо- 
вания, не хватает мощности. Вот по- 
чему чаще всего двухтактные усилите- 
ли — с большими выходными транс» 
форматорами — не имеют высоких 
1 вы измеряете, они ес 
когда слушаете — их пет, Мощность на 
высоких частотах мала, и они задавле- 
ны: сигнал недостаточно силен, что- 
бы перемагничивать все это железо. 
И при довольно больших уровнях сиг 
нала на высоких частотах усилитель 
имеет дело с милливаттами и даже 
микроваттами мощности. Ничтожная 
мощность сигнала не дает ему пере- 
магнитить трансформатор“. В одно- 
тактном усилителе выходной транс- 
форматор намагничен все время, и 
сигнал не вступает в вышеописанные 
«взаимоотношения» с сердечником 
трансформатора. Правда, если сер- 
дечник очень велик, то проблемы воз- 
никают снова, ну да не будем об этом 
— вобщем случае выходной трансфор- 
матор работает в режиме намагничен- 
ности, эквивалентном классу А. Сиг- 
нал не встречает препятствий: путь 
всегда свободен. Это, по-моему, глав- 
ное преимущество однотактников. 

В Нью-Йорке я встречался с Джона- 
пом Скаллом, обозревателем 
«УетеорНИе». А у меня для таких слу 
чаев всегда с собой стандартный на- 
бор пластинок, обычно штук пять, Три 
из них — записи одного и того же му- 
зыкального произведения — «Га 
СатрапеЙа» — в исполнении Симона 
Барре, Джозефа Левина и Миши Ле 
вицкого. Мы послушали оригиналь 
ную ремингтоновскую запись Барре 
на Скалловой аудиосистеме с проиг- 
рывателем «Еогѕеї Аіг Кеегейсе», и 
звук был невыносимый. Он будто весь 
состоял из скрежета и шума, фортепь 
яно было вообще не слышно. Короче, 
все это звучало ужасно. Скалл не мог 


ъ, 


* Точнее говоря, на начальном (близком к 
крезиса перемагии- 
чивание магнитопровода трансформатора 
происходит „упруго", обратимо. Поэтому при 
слабых сигиалах возникает режим „ступеньки“, 
аметны на слух, = Рад. 


мулю) участке петли ги 


такие искажения 
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ничего понять: за день до этого он слу- 
шал вмоем нью-йоркском салонетуже 
пластинку, и звучала она великолепно, 
мы получили большое удовольствие, 
сравнивая это исполнение «Га 
СатрапеНа» с другими. Какие же из 
всего этого можно сделать выводы о 
состоянии «хай-энда»? Многозначи- 
тельные выводы 

АМ: Современные тенденции тако- 
вы, что многие слушают исключитель- 
но компакт-диски. 

П. К.: Во всем мире аудиофилы в 
большинстве своем пе моложе 35 лет, 
и в основном они слушают компакт- 
диски, Но почему бы и не наслаж 
ся музыкой на компакт-дисках? Если 
любишь музыку то тебя порадует и ав- 
томобильное радио. Просто это не 
имеет никакого отношения к собст- 
венно В-й-звуку. Проблема в том, что 
последние 90 лет «хай-энд» создается 
главным образом в Америке. Амери- 
канцы страдают тремя пороками: от- 
сутствием вкуса, отсутствием культу- 
ры и абсолютной эмоциональной глу- 
хотой. Слушаешь какую-нибудь амери- 
канскую аудиосистему, рекомендован- 
ную журналом «МегеорВИе», и пони- 
маешь, что более механического, раз- 
дражающего, тяжелого и агрессивно- 
го звука придумать невозможно. Ни- 
Зато такая 


чего похожего на музыку 


система отлично передает «визуаль- 
ные» стороны звука. 

Видите ли, американская культура = 
этозрительная культура. Американцы 
воспитываются на идиотских телепе- 
редачах, их образовательная система 
безобразно, более того — преступно 
плоха, никогда не отдал бы своих де 
тей вамериканскую школу, Преодолев 
худшие этапы своей системы образо- 
вания, наиболее сообразительные 
американцы оказываются в узкоспе- 
циализированных высших учебных 
заведениях — университетах. В резуль- 
тате образуется группа потребителей 
с высокими доходами; у них нет вку- 
са, нет понимания других культур — 
только деньги, Вот идеальная почва 
пя производства побрякушек, барах- 
а, ничего общего с культурой ие 
имеющего. Музыка — это культура; 
чтобы проникнуться хорошим испол 
пением, нужно уметь и думать, и чув 
ствовать. Иначе музыка становится 
звуковой живописью, акустическими 
декорациями, что совершенно 
смысленно. В Нью-Йорке мы прово- 
дили прослушиваня для Вестчестер: 
ского общества аудиофилов, средний 
доход у них там около миллиона дол- 
ларов в год. У всех ВЕй-системы, при- 
мерно по 150 тысяч долларов, и пол- 
но денег. Мы навестили некоторых и 


зес- 


послушали пару систем — наверное, 
худшее из всего, что мие доводилось 
слушать. Однако подсознательно эти 
люди — большинство их моего возрас- 
та или старше — начинают понимать, 
что им такое качество не нравится, 
что технические решения, применяе 
мые в аппаратуре, которую они поку- 
пают, пеадекватны задаче воспроизве- 
дения музыки. В результате они пере- 
стают выкладывать деньги 
звучащую аппаратуру. Положение 
американской индустрии «хай-энда» 
пезавидное, 

рестали его покупать. 

АМ: А как, на ваш взгляд, обстоит де 
ло с лампами? 

П. К.: Ламповый рынок расширяет 
ся, потому что транзисторные усили- 
тели дискредитировали себя, показав 
свою неспособность воспроизводить 
музыку. При этом мы в который раз на- 
блюдаем американский упрощенный 
подход: раз транзисторы звучат пло- 
хо, будем покупать лампы. Берут все. 
в чем есть лампы. Классический при- 
мер = «УИ.». Дело в том, что «У.» — 
это не ламповый усилитель. Это тран- 
зисторный усилитель с лампами, ни- 
чего общего с ламповым не имеющий: 
глубокая обратная связь, низкого ка- 
чества выходные трансформаторы 
плохая схемотехника, батареи ламп, 


за плохо 


многие потребители пее 


За интересующей Вас информацией об акустике фирмы СЕТЕЗТОМ 
обращайтесь к эксклюзивному дистрибьютеру СЕТЕЗТОМ - 
фирме ТРИА Текнолоджис по тел (095) 150 8413, 156 9018 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


ТАЈА Тесппоіодіез, Іпс. 


каку «Јааіѕ», «Ацаїо ВезеагсВ» и про- 
чих. Неверен сам подход. Элегант- 
ность ламповой схемы — в ее просто- 
те, А что делают? Усложняют схему 
ставя 16 выходных ламп, бог знает ка- 
кой мощный источник питания, все- 
возможные кабели и прочий мусор на 
пути сигнала. Исчезает простота, а 
вместе с ней и преимущества схемы, 
Забавно, не правда ли? 

Главный продукт американской 
культуры — такой вот механический 
звук. Но всегда найдутся любители 
американской аппаратуры, равно как 
и любители американских автомоби- 
лей... 

АМ: Ваша компания изготавливает 
также и цифровую аудиотехнику, Зна- 
чит, назад, к старому спору «цифры» 
и «аналога»? 

П. К.: Любопытно: когда обсуждают 
компакт-диски и цифровую запись, 
все без исключения утверждают, что 
лучшие записи — на компакт-дисках — 
это старые аналоговые записи 50-60-х 
годов. Те же люди заявляют, что циф- 
ровая запись превосходна, не теряет 
информации, очень точна, и т. д., и 
т. п. — не понимаю, как у них вяжется 
одно с другим. Если цифровую запись 
перенести на грампластинку, то — об- 
щепризнано — на пластинке она зазву- 
чит лучше, чем на компакт-диске. 
ли, далее, аналоговую грампластинку 
старую аналоговую запись — перене- 

сти на компакт-диск, пластинка опять 
` же будет звучать лучше, чем компакт- 
диск. О чем это говорит? Если вдумать- 
ся, то только об одном — и это осново- 
полагающее и с необходимостью вы- 
текающее утверждение: чем больше 
времени сигнал проводит в цифровом 
виде, тем для него вреднее, Не пони- 


маю, почему никто не может прийти 
к такому элементарному выводу 


АМ: Кажется, ВЕ-пресса не балу 
вас своим вниманием. Какова ваша по- 
литика в том, что касается оценок ап- 
паратуры «Ацаіо Моге» в печати? Все- 
тда ли вы с радостью отдаете свои де- 
тища на испытания? 

П. К.: Меня все это мало интересу- 
ет, Сейчас мое отношение можно вы- 
разить так: «В обзорах не нуждаюсь», 
— хотя пару лет назад меня это волно- 
вало больше. Моя компания может 
продать больше, чем способна произ- 
вести, Иными словами, я не гонюсь за 
рецензиями; когда про мою технику 
что-то печатают, это бывает приятно, 
но хлопотать о том, чтобы получить 
отзыв, — увольте, Если у меня и есть 
какая-нибудь проблема, так это что я 
не могу производить свои изделия дос- 
аточно быстро и без задержек по- 
ставлять их потребителю. Обычно у 
людей другие сложности. 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 


АМ: Что вы думаете о «слепом» тес- 
тировании, которое проводят аудио- 
журналы? 

П. К.: Вот говорят о Мартине Ко- 
ломзе и еще нескольких англичанах, 
которые горячо поддерживают так на- 
зываемое двойное «слепое» тестиро- 
вание". Однако еще в 30-е годы был ис- 
следован механизм слуховой памяти, 
и выяснилось: слуховой аппарат лишь 
воспринимает звук, а обрабатывает- 
ся информация уже сознанием, Ум 
возьмет за образец первое, что усль 
шит ухо. Поэтому, скажем, мы всегл 
среди всех других голосов сначала у: 
наем голос своей матери. Так же стро- 
ится наш словарный запас и происхо- 
дит речевая идентификация, так мы 
учимся говорить на разных язык: 
Представление отом, что человек яко- 
бы не обладает слуховой памятью, не- 
верно. Память эта, цепкая и долговр 
менная, просто должна быть приведе- 
на в действие. Итак, слух сначала вос- 
принимает некое звуковое впечатле- 
ние, а затем относительно него стро- 
ит свою систему сравнений. 

В ситуации «слепого» (А/В) и двой- 
ного «слепого» тестирования, если 
прослушивается сначала очень пло- 
хой компонент, ухо принимает его за 
точку отсчета и считает эталоном. 
Слушающий не будет говорить: 
хуже» или «это лучше»; он прос 
жет: «это эталон» — и затем: 
личается от него» и «то отличается то- 
же». Но разве это оценки? На тако 
основе правильно судить невозможно. 

Такова главная трудность подобных 
кспертиз. Однако в случае «неслепо- 
го» тестирования опасно другое: сл} 
шающий видит аппаратуру. Раньше я 
частенько проделывал свой знамени- 
тый психологический трюк. Беру 
гростатические акустические сис- 
«Оцаа Е51-03», а также пару мо- 
их собственных маленьких «АМ№- 
(показывает). Отворачиваю от слуша- 
телей маленькие колонки, так чтобы 
звук шел в стену, захожу за них, делаю 
вид, что подсоединяю «Оца», ис 
лю музыку. И люди говорят: «Порази- 
тельный, невероятный звук, прозр: 
ный, динамичный, великолепнь 
Тогда я спрашиваю, хотят ли они по- 
слушать другие акустические системы. 
Хотят, Подключаю «Е51.-63», и начи- 
нается: «О нет, фи, нединамично, ни- 


Его еще называют „системой А/В/Х“, Не 
видя аппаратуры, эксперты сначала слушают 
компонент А, затем — компонент В, давая им 
оценку в баллах и комментируя особенности 
звучания, Послеэтого им дают прослушать один 
из компонентов, и они должны определить, А 
это или В. Если эксперты выдержали „про- 
верку“, их выводы о качестве звучания счи- 
таются статистически достоверными, — Ред. 
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какого разрешения... Ужасно». Я про- 
делал этот фокус с парой сотен чело- 
век, и все — вне зависимости от возрас- 
каждый, кто знал «Опад», — обяза- 
тельно думали, что первыми звучали не 
колонки, повернутые к ним задней сто- 
роной, а «Оша». Что тут скажешь? 

«Слепое» тестирование имеет дело 
в основном с тем, что уже хранится у 
нас в голове. Простых решений здесь 
не существует. Наука не дает ответа — 
она не знает, что делать с результата- 
ми измерений, она не создала методо- 
логии, способной интерпретировать 
итоги, кпримеру «слепых» экспертиз. 
Я участвовал во многих экспертных 
группах в Англии, очень разных, и на- 
блюдал опять и опять, как люди реа- 
гируют на прослушиваемое и делают 
метки. Записав свои впечатления, 
они заглядывают в записи других уча- 
стников прослушивания, и им начина- 
ет казаться, что, наверное, данный 
парат не так уж хорош, как они поду- 
мали сначала. Вместо объективности 
— полное ее отсутствие, Журнал «НЕ 
Е! Сһоісе» проводит «слепые» прослу- 
шивания проигрывателей компакт- 
дисков с участием Пола Миллера, аку- 
тических систем — с участием Пола 
Мессенджера, раньше для «слепого» 
тестирования приглашался Мартин 
Коломз. Я много раз присутствовал на 
тих экспертных прослушиваниях, и 
картина всегда одна и та же: один че- 
ловек — если я был там, то этим чело- 
веком обычно был я, — комментирует 
то, что слышит, а все остальные согла- 
шаются. Стадо баранов, одно слово. 
Моя продукция получала прекрасные 
отзывы во время таких прослушива- 
ний, что странно — меня-то там не бы- 
ло. 

АМ: Хотелось бы вернуться к вопро- 
су о критериях оценки воспроизведе- 
ния звука. В этой области господству- 
ет «сравнительный» подход, соотнесе- 
ние с «идеальным» звуком и проч. Вы 
очень ревностно относитесь к тому, 
насколько хорошо аудиосистемы пе 
редают различия в записях. Как вы 
создавали свою концепцию? 

П. К.: Настоящее сравнение невоз- 
можно, потому что никому неизвест- 
но, что содержится в записи, — даже 
музыкантам, которые были в студии. 
ех, кто верит, что здесь должен быть 
научный подход, такая позиция очень 
раздражает, Однако я двадцать лет 
шел к этому заключению, и путь был 
тернистым. Заниматься этими про- 
блемами начал в конце 60-х годов. Ду- 
мал, обсуждал с другими, искал, спо- 
рил, читал... Я прочел все доступные 
мне журналы, которые об этом писа- 
ли: по одному и тому же вопросу при- 
водились самые противоречивые со- 
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ображения. И вот задумываешься и на- 
чинаешь понимать, что должно быть 
какое-то очень простое объяснение. 

Да, существует очень притягатель- 
ное убеждение, что идеальное звуча- 
ние обязательно должно соотносить- 
ся с «живой» музыкой. Но в том-то и 
дело, что в нашем случае источником 
является не «живая» музыка, а запись. 

АМ: Как вы отвечаете на частые 
критические нападки в адрес лампо- 
вых усилителей: мол, они «звучат» 
слишком слащаво, приукрашивают ре- 
альность и т. д 

П. К.: Представьте себе хорошего 
крепкого инженера, имеющего теоре- 
тическую подготовку в этой области, 
изучавшего специальность в колледже 
или университете по всевозможным 
учебникам. Его учили, что при разр: 
ботке усилителя важны искажения, 
выходное сопротивление, скорость 
нарастания, частотный диапазон и 
мощность. Предположим, вы приз 
дите к нему и сообщаете, что сделали 
усилитель, у которого большие иска- 
жения, низкий коэффициент демифи- 
рования, что в нем применена техно- 
логия 50-60-летией давности, исполь- 
зованы выходные трансформаторы — 
короче, все ровно наоборот по срав- 
нению стем, что он до сих пор читал. 
Что он вам ответит? Только следую- 
щее: «Вы надели розовые очки; про- 
сто так вам больше нравится». Как 
иначе ему оправдаться в собственных 
глазах? 

Я получил образование в области 
политологии, философии и внешне- 
экономических связей; в электронике 
ие специалист. Мой взгляд на мир 
иной, чем у челове кники. Одна- 
ко, хотя я ине инженер, я быстро усва- 
иваю новое, крайне любознателен и 
склонен к исследовательской деятель- 
ности. Истины, которые нам препода- 
ют, неабсолютны. Ко всему без исклю- 
чения приложима теория относитель- 
ности — даже к этому моему утвержде- 
нию, и через пять лет я буду еще луч- 
ше разбираться в том, о чем мы с ва- 
ми сегодня говорим, 

Ламповые усилители не льстят, 
Правда, нужен ряд дополнительных 
условий. Акустические системы долж- 
ны подходить для данного ‘типа усили- 
телей, Аудиоиндустрия нередко забы 
вает о взаимодействии между компо- 
иситами, и это меня беспокоит, Сре- 
ди разработчиков проигрывателей, 
усилителей, акустических сис 
белей и прочего нет никого, кто по- 
нимал бы, или обдумывал бы, или у 
тя бы видел необходимость изучения 
того, к чему подключается компонент 
и что подключается к компоненту, ко- 
торый они изготавливают. Зашорен- 
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ный взгляд — вот с; 
блема. 

Последние тридцать лет аудиопе- 
ть все больше и больше удаляется от 
системного подхода. Аудиосистема — 
иго вопрос не только хороших ак) 
ческих систем или хорошего усилите- 
ля самих по себе, Должна быть хоро- 
шей вся система воспроизведения. 
Достаточно иметь один плохой ком- 
понент, и система начинает звучать 
омерзительно. Все опять проще неку- 
да. Принятая в журналах методика 
оценки аппаратуры, утвердившаяся 
уже довольно давно, поощряет произ- 
водителей к заявлениям вроде: «Мое 
изделие получило плохой отзыв, пото- 
му что был использован не тот — пло- 
хой — кабель». Если отзывы хорошие, 
производитель благоразумно не гово- 
рит ничего, разве только «Слава Бо- 
гу! 

Был использован не тот усилитель! 
Отличный предлог, чтобы делать хал- 
туру. 

Итак, налицо система оценок, кото- 
рая, содной стороны, песпособна рас 
познавать действительное превосход- 
ство в звуке, а с другой стороны, оп- 
равдывает посредственность. Пред- 
ставляете вы себе законодательную 
систему, которая действовала бы по- 
добным образом? Ситуация хуже ие 
придумаешь. Потому ведь, в сущно- 
сти, и начался бунт западноевропей- 
ских и американских потребителей. 
Они такую аппаратуру покупать пере 
стали и, как это ни прискорбно, боль- 
ше пе верят печатному слову. Хотя в 
России, Гонконге, Китае журналы еще 
не утратили кредит доверия, что 
очень важно для американских произ- 
водителей, работающих на экспорт. 

Я обсуждал это с Тарри Пирсоном и 
другими сотрудниками «Тһе АБзоцие 
$опп4» — единственного журнала, ко- 
торый, надо отдать ему должное, дос 
таточно непредвзят и отдает себе от- 
чет втом, что необходимы перемены. 
ам хотя бы способны понять, что 
нужно меняться вместе со временем, 
иначе тебя выбросят на свалку. Не со- 
мневаюсь, что все журналы, которые 
сохранят прежиюю ориентацию, ис- 
чезнуг. Что уже и происходит. 

‚ что у «Тһе АБзойце 
боип4» дела идут неважно, читателей 
чем у «бегеорНИе 
ће АБзонце Ѕоцпа» на ред- 
кость плохо организован. Но с мо- 
ральной точки зрения он заслужива- 
етдоверия. Гарри Пирсон со всеми его 
ошибками — амы все совершаем ошиб- 
ки, никто не совершенен, — он, во вся- 
ком случае, утверждает, что есть по 
крайней мере одна методология, ко- 
торая может дать правильный отве 


амая серьезная про- 


АМ: Жал 


ИНТЕРВЬЮ 


Загляните в «ЗиегеорВИе» и прочи- 
гайте его от корки до корки — вы уви- 
дите, что все обзоры одинаковы, толь- 
ко имена авторов меняются, (Веё сме 
ются.) Этот тии журналистики непо- 
стижимо глуп, и все же такая писани- 
на привлекает покупателей — тех, что 
и сами умом не блещут. 

АМ: Кому из британских журнали- 
стов, пишущих на аудиотемы, вы до- 
веряете 

П. К.: Никому. Я знаю их всех — и 
все они или невежды, или лицемеры. 
И это очень печально. Возьмем «НЕЕ! 
Мой»: он сам производит аппарату- 
руивто же время судит о том, что про- 
изводят другие. Хорошо ли это? И пет 
ли здесь некоего любопытного проти- 
воречия? Я убежден, что до некоторой 
степени есть, Возьмем журнал «НЫЙ 
М№ему», который полностью куплен 
двумя или тремя производителями; 
«Мияса! Е4ешу», «АБзойце Ѕоцпа 
(дистрибьютор американского «хай- 
энда» — «Кгей», «Аровее», «Аша Ве- 
хеагсћ» ит д.), «Мопног Аи ю», ат 
же все еще — отчасти = «пп» и 
«Мани». Возьмем, наконец, «Мах Ні- 
Еў», который судит исключительно по 
цене: если дешево, значит, хорошее, 
дорого — плохое. В конце концов, 
вполне логичная позиция (смеется): 
смотри на цену, и чем она ниже, тем 
изделие лучше. По крайней мере, все 
знают, на чем журнал основывается. 

Во всем мире все больше появляет- 
ся потребителей, которые неиспыты- 
вают почтения к тому, что говорят 
журналы, равно как и к торговым мар- 
кам, о которых читают, Именно им на- 
чинает принадлежать решающее сло- 
во. Повсюду все больше продается 
компонентов для самостоятельной 
сборки аппаратуры. Причин этому 
две. Одна из них та, что у людей поя- 
вилось больше времени. А во-вторых, 
многие из тех, кто еще способен че- 
му-нибудь учиться, достигли уровня, 
когда журналы уже не удовлетворяют. 
Они начинают экспериментировать 
сами, в очень узкой среде. По сути, 
они создают собственные образцы, 
вырабатывают собственную точку от- 
счета, Четыре года назад я решил, что 
нам нужно выйти на этот рынок. Те- 
перь мы продаем и комплектующие 
изделия, и принципиальные схемы — 
чего ваша душа пожелает, У нас не 
секретов. Могу продать вам принци- 
пальные схемы для «ОпзаКи», для кон- 
верторов, для чего угодно. Единствен- 
ный способ воспитать потребителя — 
го дать ему информацию, причем ин- 
формацию точную, а не какое-нибудь 
дерьмо. 


© перевод с английского И. Іладковская 
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Уж сколько раз, особенно за последние 2-3 года, обозрева- 
тели англоязычных журналов прощались с выставками — то 
с чикагской, то с лас-вегасской, Но дело МВ епа живет и по- 
беждает. „Приличные“ производители стали участвовать вт 
ких „ширпотребовских“ выставках, как ТЕА в Берлине, и вта- 
ких ранее чисто профессиональных, как „Рћоќокіпо“ в Гам- 
бурге; продолжаются старейшие в Европе (с 1982 года!) Нав 
Епа Ѕћом в гостинице „Кемпински Франкфурт Гравенбрух“, 
Ні-Еї $Во\ в гостинице „Рамада“ в Хитроу под Лондоном и 
др. В следующем году планируется провести первую всеев- 
ропейскую выставку „Еиго Ні-Еї Ѕћом"“ в Эссене (Германия). 

Форма проведения подобных выставок в гостиничных но- 
мерах не просто целесообразна (и купцы-бизнесмены, и по- 
сетители, купившие входные билеты, могут послушать демон- 
страционные конфигурации аппаратуры в условиях, макси- 
мально приближенных к боевым, то есть к жилым интерье- 
рам), — она еще и чрезвычайно удобна для международного 
сообщества фанатов и адептов чистого звука. Гостиницы, при- 
нимающие эту неординарную, эзотерическую братию, обыч- 
но предлагают льготные тарифы для участников и их гостей, 
и благодаря совместному житью можно эффективнее исполь- 
зовать каждые сутки работы выставки. В холле гостиницы, к 
счастью, есть бар — проще дожидаться любого экспонента ил 
посетителя там, чем отлавливать его в коридорах и грохочу- 
щих номерах. 

В Мекке аудиофилов всего мира, славном и солнечном (в 
этом году) городе Лондоне в одном только сентябре было сра- 
зу три выставки: „Тће Ні-Еї Воли“ — ее уже двенадцатый год 
подряд проводит журнал „Ні-Еі №елуѕапа Весог4 Кеуіем“; „уе 
95", проходившая в выставочном комплексе Эролс-Корт, — вы- 
ставка, скорее даже ярмарка, всего чего ни попадя, включая, 


мы цифрового телевидения, виртуальную реальность, муль- 
тимедийные чудеса и Іпсегпес во всей их дорогой красе. „Ѕоила 
& Үіѕіоп" звала „поупражнять свои органы чувств“. И только 
Ні-Еї Ѕһом в гостинице „Г.опдоп Неа(ћгоу Катада“ готови- 
лась и проводилась в истинно английской, несколько чопор- 
ной (если только это выражение применительно к больным 
аудиофилией!) манере. Сентябрьский номер журнала „НЕЕ! 
М№емѕ & КК“ опубликовал список подавших заявки участни- 
ков и краткие аннотации к их экспозициям и демонстраци- 
онным комплектам. Предъявление журнала давало, кстати, 
право на бесплатный вход в гостиницу, то есть экономило вам 
целых 3 фунта стерлингов. 

Первые два дня работы выставки были отведены для серь- 
езных дел: встреч, переговоров, подписания контрактов и т. 
п, Демонстрации сначала проводились четко, организованно. 
Если в комнате находилась не одна, а несколько конфигура 
ций новой системы, то либо указатели на компонентах, либо 
магнитные маркеры на настенных схемах сообщали о том, что 
именно сейчас „играет“. В эти дни пустынно было в холле пер- 
вого этажа. Зато по утрам в субботу и в воскресенье, когда 
выставка открылась для широкого посещения, очередь на вход 
выстраивалась вдоль всего гостиничного фасада (правда, уст- 
роители выставки тяжело вздыхали и жаловались, что в преж- 
ние-то времена она опоясывала здание по периметру). Отето- 
яв вежливую очередь, посетитель платил свои три фунта, по- 
лучал путеводитель, возможность приобрести о 
номер журнала „Н-РИХемз & Кесога Веме\у" и попада. 
пу, до боли напоминавшую скопища людей в „Горбушке“. На 
первом этаже в холле со стендов, обычных для павильонных 
ярмарок, бойко торговали пиленым винилом, редкими (в том 
числе и нашими отечественными) компакт-дисками, сварны 


1-б — и „Гопдоп Зои 
& Уівіоп“ в Кембер- 
ленд-отеле — на ней де- 
монетрировался хоро- 
ший і-й и „хай-энл 

Каждая из трех вы- 
ставок была рассчита- 
на на определенный 
контингент. Пожалуй, 
только „[луе-95“ дела- 
ла акцент на „завтра 
уже сегодня“, то есть с 
огромной помпой по- 
давала новинки техно- 
логии — телевизор со 
стереоскопическим 
изобра: 


правда, и приличный 
в 
77 
тара 


ением, си 


005ТОМ5 


ми подставками для 
нок, кабелями 
лп еп Ни", тум- 
бочками „под орех“ 
для СО, принадлеж- 
ностями от клуба „Ні- 
Еї № & Кесог4 Ве- 
уіем", журналами, 
компактами и фут- 
болками от 
„ЭкегеорвЙе“. От „Гор- 
бушки“ это торжище 
выгодно отличалось 
тем, что все сделки 
осуществлялись че- 
рез прилавок, ничего 
не продавалось с р} 
и не „менялось 


гомоом 
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Осмотр „лотков“ готовил посетителя к трудной работе 
обходу девяносто семи номеров и залов с экспозициями. Вы- 
ставлялись и производители, и дистрибьюторы, и целые сети 
специализированных магазинов. Наряду с „обычными“ были 
и „особые“ демонстрации: „АС-3“ системы ,5.1“; тематический 
показ „Классика против современности“ — старые ламповые 
усилители, старая добрая виниловая вертушка „Саггага 401“, 
электростатические АС „Опа“; „цифровая мастерская“ 
сравнительная демонстрация разных ЦАПов, и други; 

Повышенным вниманием пользовались „встречи с экспер- 
тами“ — вечера (только днем) вопросов и ответов. Вопросы 
задавали все желающие, а отвечали сам Мартин Колломз, сам 
Барри Фокс и даже сам легендарный Кен Кесслер. Автору 
этих строк посчастливилось познакомиться с г-ном Кеном 
Кесслером, чья деятельность известна и чтима во всем мире. 
Его обзоры и статьи, постоянные рубрики в „Ні-Еї М ем & 
ВВ" и „Аи“ по-настоящему интересны (даже для нашего 
читателя). Он и в родной Англии является непререкаемым 
авторитетом. Как и у всех великих людей, корни его — в Рос 
сии. Конечно, в бывшей, царской России, в местечке непода- 
леку от Вильно... 


ВЫСТАВ 


ков: „чем больше ватт, тем лучше“. Ее интегрированный уси- 
литель „ет 50“ имеет мощность 2 х 50 Вт в чистом классе 
А. Одновременно была представлена и менее мощная версия 
Резвп 30“. Внимание привлек — прежде всего своими раз- 
мерами — комилект, который с первого взгляда показался од- 
ним, хотя и огромным, компонентом, напоминающим „Эае- 
те" фирмы „МУА“, Оказалось, что это предусилитель на пя- 
ти лампах 6922 со встроенным корректором и пара триодных 
моноблоков — усили мощностей на 6СЗЗС (выходная сту- 
пень — двухтактная, мощность до 160 Вт при 8 Ом). А корпуса 
если так можно сказать про конструкции с хромированны- 
ми защитными „башнями“, внутри которых и теплятся отече- 
ственные лампы (все это напоминает кадры фильма „Аэлита“ 
(1927 год) режиссера Протазанова) — составляются, благода- 
ря сложным изломам боковых граней „преда“ и усилителей, та- 
ким образом, что образуют симметричную ( „пред“ в середине) 
композицию шириной 1 м 20 см! Звук давящий, на грани 
рессивного, но нужно учесть, что удалось услышать „Кор; 
только в конфигурации с родными (то есть той же фирмы) аку 
стическими системами со звучным названием „Мандала“. Аку- 
стические системы че- 


По второму этажу я 
ходил четыре дня, с 10. 
утра до7 вечера, и все 
же должен извинить- 
ся перед читателем: 


тырехомные, чувстви- 
тельность объявлена 
очень по-американ- 
ски: 95 дБ, но при из- 
мерительном сигнале 


Неаїћғоум 


рову 


нев 2,ав 2,83 В — чи- 


прослушано и осмот- 
рено было не все. Вот 
короткие зарисовки. 

Сильное впечатле- 
ние произвел „гости- 
ничный“ театр с 
„Роу АС-3 5.1“. Он 
демонстрировался с 
‘использованием йро- 
игрывателя видеодис- 


ков „ЕАЮ Тһеабег 
Маѕгег“, проектора 
Випсо“, усилителя 


„Ргосеей“ и АС „МЕ 


гаре“. 


татели-знатоки пусть 
сами переведут в при- 
вычный 1 Вт. Один ба- 
совик-среднечастот- 
ник вместе с „пищал- 
кой“ — на передней па- 
нели АС, а второй „ду- 
ет" с верхней панели, 
скошенной под углом 
градусов двенадцать. 
В колонке есть еще не- 
что вроде лабиринта, 
названное создателя- 
эксклюзивный 


По отдельным билетам впускала в свои четыре или даже 
пять номеров „АБзо ие Ѕоипіѕ“ — дистрибьюторская компа- 
ния, имеющая в Англии и собственную розничную сеть. Она 
же продавала прямо на выставке принадлежности из своего 
ассортиментов товаров, и хотя цены были лишь немного ни- 
же обычных, к ее номерам по коридору выстраивались хво- 
сты, Так что психология покупателя — вещь универсальная. 

Этим летом Англию измучили самые страшные за послед- 
ние триста лет жара и засуха, и пожарная тревога встретила 
меня прямо в аэропорту. Весь первый день каждые четверть 
часа по радио раздавались призывы к сознательным подда- 
ным: „Не пользуй юнополивалками! Если вы сэконо- 
мите воду в саду, вам хватит ее для дома!“ Правда, той же но- 
чью Альбион вдруг стал дождливым и туманным. Однако оби- 
лие ламповой техники в гостиничных номерах заставило-та- 
ки сработать пожарную сигнализацию. 

„Аудио Магазин“ уже не раз писал о том, что лампы отече 
ственного производства продолжают вдохновлять творческий 
гений конструкторов — даже в странах настолько развитых, 
что там давно прекращено производство ламп, хотя и продол- 
жаются испытания ядерного оружия. 

Французская фирма „Кога“ демонстрировала усилители, 
концепция которых очень близка сердцу наших самодельщи- 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 


ми 
фильтр рекуперации (восстановления) энергии“, Все изделия 
„Коры“ — и электронные компоненты, и колонки — черного 
цвета и разной степени глянцевитости, Такой вот французский 
вовсе не „]а@15“ и совсем уж не „ЅЕСАМ“, 

Если продолжать маршрут, как бы пользуясь инфракрас- 
ными приборами наведения на источники тепла, то одним из 
маяков была фирма „Веат Есһо“ — англичане, возродившие 
не только известную 40 лет назад этикетку, но и производст- 
во тех же ламповых усилителей, Другим — „Табе Тесһпоіову", 
продукция которой только „для специалистов“ демонстриро- 
ась британским дистрибьютором компании, Разумеется, 
дой этой экспозиции был усилитель „Зупегр ванный 
Кеном Кесслером „мечтой хай-файщика-психопата“ 
егру“, и комбинации „предов“/усилителей мощности „Сеп- 
іѕ/Ргорћег“ и „піѕіѕ/Ѕесг“ продаются с 10-летней гаранти- 
ей. 211-ми лампами также обогревалась и комната мало у нас 
известной фирмы „Сатта Асоцѕіісѕ“. Ее усилитель мощио- 
сти стоит 12 тысяч фунтов. Надо полагать, уже само исполь- 
зование 211-й лампы наталкивает производителей на мысли 
об „онгаковских“ ценах. 

Ламповые усилители представляла также фирма „Кодегѕ“, 
давно и хорошо известная во всем мире своими акустически- 
ми системами и сейчас явно стоящая на пороге нового этапа 
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Т а 


пгазий НЕЕ 


НІ-ЕІ, НІ-ЕМО КОМПОНЕНТЫ 
Официальный дилер 
АМС ө Аха 
Аиа ө Аауюп 
Агсат ө Аиаю Мое 
Арте ө Аро[о е В&М/ 


"Юепоп ө СІаѕѕе Аиіо 
Саноп ® ЕАО-® Еро$ 


своего развития. Более 30 лет назад она прекратила изготов- 
ление собственных ламповых усилителей, Ныне же она не по- 
шла путем „Веат Есһо“, делающей „реплики“, а выпустила два 
новых усилителя: „Е 20“ и „Е 40“ по 20 и 40 Вт в чистом клас- 
се А соответственно, сумев привлечь к их конструированию 
самого авторитетного в мире „ламповика“. Их внешний вид 
наводил на мысль, что они попали к нам из итальянской ди- 
зайнерской фирмы 2017 года. 

Можно было наблюдать любопытный „фьюжн“ дизай 
тетика „Зутрһопіс 14пе“ (а ля тостер 50-х годов) и стиль фир- 
мы „Ац@юп“ 90-х соединились в небольшом, но блестящем се- 
мействе ламповых усилителей „ТеЙову“. Сногсшибательный 
факт (хотя наверняка очень приятный для отечественных са- 
модельщиков): у нового, представленного впервые именно на 
этой выставке усилителя мощности моноблока „968“ „объяв- 
ленная производителем“ мощность — 250 Вт, а впервые исполь- 
зованный уникальный выходной трансформатор (конструкция 
разработана самой фирмой) способен справиться и с мощью 
за киловатт! Хотя для автора это было первое свидание с „Три- 
логией“, звук произвел самое приятное впечатление. Отзывы 
же английских коллег выделяли абсолютную надежность этих 
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ВЫСТАВКИ 
ЕН 


Демонстрировал „Аню №оѓе“ чисто аналоговую конфигу- 
рацию. Источником сигнала служил виниловый проигрыва- 
тель „Уоу4“ с аудионотовским тонармом и головкой звуко- 
снимателя „Го“. Аудионотовский согласующий трансформа- 
тор передавал сигнал с головки на предусилитель „М7“, По- 
сле этого за сигнал брались два усилителя „СаКиог 

Акустические системы воистину радовали не только своим 
изобилием, но и разнообразием, а также разбросом цен на них, 
„Не классика“ была представлена следующими наименова- 
ниями: „Апа|уз!5“ — греческие ленточные „планары“, ставшие 
доступнее по цене, „Сайепсе“ — индийские гибридные (элек- 
тростатические + динамик) акустические системы, порадовав- 
шие тем, что стали меньше подвержены воздействию изме- 
няющихся температур и влажности, а также неизмеряемой 
точкой „стыка“ полос; чувствительность у них очень непло- 
хая — 91 дБ, Ну, а если учесть, что индийский концерн 
„Есйруе“ крупнее, чем вся британская В1-Й-индустрия в це- 
лом, то следует ожидать, что мы многое еще услышим о том, 
что статики расширяют горизонты звуковоспроизведения, и 
т. д. ит, п. Действительно же хорошо звучащий „гибрид“ „Са- 
4епсе“ стоит 3 500 фунтов стерлингов. „Еїесігосотрапіе“ — 
норвежская фирма, изделия которой продолжают кочевать по 

магазинам одного 


пании  „Аи@юЮ 
Мое". Четыре 
„кубика“ по уг- 


лам шасси — это 
грансформаторы 
и другие элемен- 
ты, служащие ис- 
точниками элек- 
тромагнитных 


изделий и нехарактерную для ламповой техники простоту в 
наводок и макси- 


из торговых до- 
мов в Москве, — 
впервые показала 
свои акустиче- 
ские системы. На- 
зываются они 
Тһе Оцье“ (не 
надо только пу- 
гь с „КОВЕ“ 
фирмы „КЕЕ“). 
Звучат они хоро- 
шо. Корпус сде- 
лан из палисанд- 
рового дерева, 
стоит пара коло- 
нок 21545, (Нуж- 
но иметь в виду, 
что все указанные 
в данном ма 
риале цены — это 
так называемые 
цены, рекомендо- 


эксплуатации. 
Облик еще од- 2. 
ного лампового 1 
усилителя заста- 
вил порасспра- 
шивать его про- 
изводителя — 
„Агіоп Асоиѕ- 
(ісѕ“, Оказалось, 

что и эта фирма 

использует кон- 

структорские 

разработки ком- С 

мально удален- а 

ные от ключевых цепей и лами, „Агіоп“ считает, что качество 
трансформаторов и питания для однотактных усилителей 
важнее всего. Все лампы (и входные, и драйверы, и выходных 
ступеней) имеют раздельные источники питания: высоко- 
вольгный и низковольтный. В „Арионе“ работают последова- 
тельные триодщики и однотактщики, об этом говорит само 
название усилителей мощности: „ТеНоп“, хотя они и намного 
многозвучнее, 

Если заканчивать беглый обзор ламповой техники, пред- 
ставленной на выставке, то уж, конечно, рассказом об „Ацо 
Мое". Своим высоким статусом в аудиомире эта фирма обя- 
зана прежде всего Питеру Квортрупу. И заметен был если не 
пиетет, то искреннее уважение к ней со стороны не только по- 
сетителей, но и участников выставки, многие из которых (поч- 
ти все) посетили номер-люкс „Аи Мое“. (А это очень ред- 
кое явление. Обычно производители находятся в конкурент- 


ных отношениях; может быть, они и разговаривают между со- 
бой, но не в номерах друг у друга.) 
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ванные произво- 
дителями для образования розничных цен при продаже внут- 
ри Соединенного Королевства, ) 

„Ітриіѕе“ демонстрировал целых три модели вновь сконст- 
руированных рупорных акустических систем. Премьерный 
показ провела и „Мопіќог Аийіо". Были впервые заслушаны 
АС „Зиаю 60“, В каждой колонке исп уются специально 
для этой модели разработанные 4 динамика — металлические 
конусы „поршневого“ движения из специально изготовлен- 
ного сплава, Чувствительность у них 90 дБ, полоса частот 
от 27 Ги до 22 кГц, они способны справиться с 250 Вт мощно- 
сти, Английский дистрибьютор фирм „Магк І.суіпѕоп“/,Май- 
гіда Аи ГаБѕ* и „Ацю Аісћету“ демонстрировали и ши- 
рокополосные негибридные электростатические АС „Ета. 
„РгоАс“ занимала целых два помещения: и простой номер, и 
„люкс“. Компанией „Корегѕ“ были представлены новые аку- 
стические системы „1.5“ — „38“ и „55“. „Киагк“ очень доволен 
своей новой, высокочувствительной АС „Ра]ад и“, Высокая 
чувствительность акустической системы делает еще более вы- 
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игрышным соединение „Киагк“ с ламповыми усилителями но- 
вейшей генерации — мощностью не выше 25 Вт, однотактных 
и в классе А. Многие видные авторитеты считают, что во всем 
мире, особенно в мире МВ епа, нарастает эта тенденция: „уси- 
лители — мощность небольшая, АС — чувствительность вы- 
сокая", 

В номере фирмы „Мііѕоп Вепеѕећ“ демонстрировалисьаку- 
стические системы „Асі 2“. Вот уж кто „не поступился прин- 
ципами“ — приверженностью к аналоговому звуку! Изгото- 
вители аналоговых проигрывателей, знаменитые своими уг- 
леволоконными тонармами, все ближе подходят к решению 
сверхзадачи — созданию источника почти без металла в нем. 
Впервые представлена была новейшая разработка „\М вот 
Вепеѕсћ“ — первая в мире головка звукоснимателя с корпу- 
сом целиком из углеволоконного материала, Диффузоры, то- 
нармы, головки звукоснимателей... „\У5оп Вепеѕсћ“ встречал 
посетителей своего „люкса“ экспозицией, по оригинальнос 
очевидно ме имевшей себе равных на выставке, Гост 
чал носовой корпус... гоночного автомобиля „Формулы-1“ 
„Масагеп Т 1“ и опытный образец сверхскоростного велоси- 
педа, разработанного фирмой „.0тиѕ“. В этих поразительно 
красивых произведениях из углеволокна металла почти со- 
всем не содержалось. 

Британский и 


и встре- 


рую, мягко говоря, холодность отношения англичан к немец- 


кому звуку. „Ну что вы, автомобили — это совсем другое де- 
ло“, — уверяли меня англичане — гордые владельцы „ВМ\\У“, 
„мерседесов“ и „воксхоллов“, то есть переименованных „опе- 
лей“. Было просто обидно наблюдать посланцев компании 
„Вигтез(ег“, скучающих в коридоре у дверей своего пустую- 
щего номера, Фирмой „Мемќгопісѕ СтВН“ выставлялись ко- 
лонки „Марта“ — напольные АС с лабиринтом „(гапѕтіѕіоп 
Нпе“, Но, сами понимаете, на родине „ТОТ заметного инте- 
реса это вызвать не могло. „А СареЙа“ продемонстрировала 
не очень богатый набор своих акустических систем: „Уіоја 1° 
за 10 000 фунтов и скромно названные модели „Король“, „Ко- 
ролева“ и „Герцог“ по 4 000 фунтов. Система же электронных 
компонентов названа производителем „Композитор“ 
Немцы также, как ни странно, представляли на этой выстав- 
ке японцев — „С. Е. С.“. Присутствовали „10 НІ-Еї Тесћпіс 
„Іѕорһоп“. Учтя нюансы межнациональных отношений 
„ВезбеК“ поставляет свои товары через английскую компа- 
нию, именуемую „Ќеѕіек ОК“, Мне повезло: на пару дней при- 
летел выставку Херберт Шляйхер, совладелец фирмы 
„Кезбек“. И мы с ним были свидетелями того, что не только с 
автомобилями „другое дело“. Специально для англичан 
„Рестек“ изменил пульг дистанционного управления. И анг- 
личане отклик- 


русский дист- 


рибьюторы фир- 
мы „КЕЕ“ имеют 
очень много об- 
щего. В названии. 


„Три мушкетера 
— так называ 
британская сеть 
магазинов, про- 
дающая изделия 
„КЕЕ“. „Вегегепс 
Моде! 4“ впервые 
демонстрирова- 
лась именно на 
этой выставке. 
Так же как и „АУ 
2“ — ТНХ-серти- 
фицированные 
тыловые колон- 
ки. 

„Кольт“. „Бе- 


ретта“. „Рико- 


нулись назаботу 
— не только ин- 
тенсивно посе- 
щали номер 
„Рестека“, но и 
покупали его 
электронные 
компоненты. 
Кстати, акусти- 
ка в демонстра- 
циях „Рестека“ 
использовалась 
английская, сам 
же г-н Шляйхер 
восторженно от- 
зывался об АС 
канадской фир- 
мы „Тоќет“. На 
выставке „Рес- 
тек“ 
два новых про- 
игрывателя ком- 


показывал 


шет“. Это модели 
новых АС, появившихся на британском рынке. Фирма „КАМ 
ОК“ не дала пропасть хорошей этикетке — „Кеуоуег“. Вини- 
ловых проигрывателей она больше не делает, а колонки вы- 
пускает с отличнейшим английским звуком и дешевые — де- 
шевле даже, чем доступные модели серии „КТІ.“ у „ТОТ“ 
Наиболее подходящими для использования в транзистор- 
ном усилительном тракте были колонки „Кеѕуіск Аийіо Ве- 
ѕеагеһ", Как и „Корегѕ“, фирма „К.А. К.“ сочла целесообраз- 
ным к прекрасно зарекомендовавшим себя мониторам доба- 
вить сабвуфер. Комбинация „Еуоіибіоп: Рщаго/АНо“ не толь- 
ко безупречно звучит, но и внешне производит впечатление 
одной цельной колонки. Мне кажется, что комбинация 
„Корегѕ 1.5 3/5* с „АВ 1“ и „К. А. В. Еідаго/АКо“ заслуживает 
наград и за дизайн. („Корегѕ“ получила награду за „АВ 1“, на- 
града называлась „Аню ппоуаНоп“ — „Аудиопередовик“.) 
ли и противопоставлять британский звук континенталь- 
ному, то уж, конечно, немецкому. Выставка отразила некото- 


пакт-дисков и 
новый интегрированный усилитель. Новинкой был и 
„Ко$то5“ — тюнер цифрового спутникового радиовещания, 


И несколько слов о кадрах, решающих все. Самой час- 
той фразой, что я слышал в первые минуты знакомства 
с британскими, голландскими, датскими и т. д. постав- 
щиками и дельцами, была такая: „Если бы я хотел зара- 
ботать много денег, то уж, конечно, не пошел бы зани- 
маться этой хай-эндовщиной!* Настоящие энтузиасты, 
фанаты, ставящие достижение „абсолютного “звука вы- 
ше многих житейских задач, — вот преобладающий тип 
участника Ні-Еї Ѕһохо. 


© С. Трошин ® 
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1800 долларов за ресивер... 
Для любителя посмотреть дома 
фильмы с настоящим “окружаю- 
щим” звуком это уже серьезная 
сумма. Помните, в прошлом но- 
мере “Аудио Магазина” М. С. и 
К. К. вместе с собачкой Лушей во- 
дили радостные хороводы вокруг 
ресивера за 320 долларов. Есть 
ли радикальные причины, объек- 
тивные и субъективные, для пя- 
тикратного увеличения затрат? 
Посмотрим... 


Даже не успев распечатать коробку с „Ріопеег 
-088“, я понял, что предстоит схватка с серьез- 
ным противником. Как известно, аудиовидеоресивер 
содержит в себе, кроме всего прочего, усилитель мощ- 
ности на пять каналов, и вы, конечно, догадывае- 
тесь — чтобы быть мощным, требуется определенный 
вес. Вернее, масса. Бесстрастные технические данные 
(см. таблицу) сообщают мне о массе в 15 килограм- 
мов. Это указывает на достаточно солидный сетевой 
трансформатор. Если с конструкцией у усилителя, 
как говорят русскоозвученные герои американских 
сериалов, „все в порядке“, то большая энергоемкость 
блока электропитания должна обеспечить запас мощ- 
ности для отдачи в нагрузку. А мощность, точнее ток, 
до которого жадны акустические системы, в кинови- 
деоприменении чуть ли не важнее, чем при воспро- 
изведении музыки. В музыке редко случается стрель- 
ба со всех сторон, прорыв кингстонов, порхание мно- 
готонных вертолетов, прогулки среди динозавров, 
терминация андроидов и т. п. Если вы стремитесь к 
реализму в этой части воспроизведения фильмовых 
фонограмм, стоит задуматься об усилительных воз- 
можностях вашего тракта... 


В руководстве по эксплуатации приводится высо- 
кая долговременная выходная мощность — по 100 Вт 
на все каналы. Уже неплохо. Но это не главное! Глав- 
ное, скажете вы, качество И будете 
тысячу раз правы. Но все же в первую очередь мое 


тих самых ват 


воображение поразила надпись на золотой наклейке, 
красующаяся на передней панели ресивера, В редак- 
цию „АМ“ попал один из первых в мире ресиверов, 
обеспечивающих многоканальное звучание фоно- 
грамм кинофильмов в системе „оу Ѕіегео Па“ 
или, как принято называть бытовую систему, „роу 
АС-3“. „АС-3“! Пару месяцев назад „АМ“ впервые в 
России рассказал о новых бытовых многоканальных 
системах. И вот теперь, благодаря любезности ком- 
пании „Русская игра“, мы получили в свое распоря- 
жение одно из первых воплощений новой системы в 


реальность. 
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ЖӘНЕН -- 


Технические характеристики 
(по данным производителя) 


усилитель 


Долговременная выходная мощность 
в режиме “стерео” (при Кг=0,05% 

и диапазоне частот 20—20 000 Гц) 
Долговременная выходная мощность 

в многоканальном режиме (при Кг=0,8% 


2х 130 Вт (на 8 Ом) 


и диапазоне частот 20-20 000 Гц) 5х 130 Вт (на 8 Ом) 
Долговременная выходная мощность 

по каналам (8 Ом; 1 кГц; 0,8%) 

Фронт 2х 100 Вт 
Центр 100 Вт 
Тыл 2х 100 Вт 
Отношение сигнал/шум 

по входам линейным/РВопо 80/77 дБА 
ТЮНЕР 

ЧМ-секция 


87,50-108 МГц 
0,3% (1 кГц) 


Диапазон частот 
Коэффициент гармоник в режиме стерео 


Разделение каналов в режиме стерео 45 дБ (1кГц) 
Подавление соседнего 
канала (+400 кГц) б5дБ 


Частотная характеристика 20 Гц-15 кГц (+0,5 - 2 дБ) 


АМ-секция 
Диапазон частот СВ 

шаг 9 кГц 531-1602 кГц 
шаг 10 кГц 580-1 700 кГц, 
Чувствительность 25 дБ 
Видеосекция 

Чувствительность по входам 1В (р-р) 
Сопротивление 75 Ом несимм, 
Отношение сигнал/шум 55 дБ 
ОБЩИЕ ПАРАМЕТРЫ 

Потребляемая мощность 455 Вт 
Масса 15 кг 


Габаритные размеры 420х162 х 425 мм 


ыыр 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР 


Итак, основное отличие — и привлекательность — 
героя нашего повествования в том, что когда в качест- 
ве источника сигнала используется соответствующим 
образом экипированный лазерный проигрыватель, в 
который положен соответствующим образом записан- 
ный диск, то декодер „АС-3“ получает из цифрового 
сигнала пятиканальную фонограмму с независимыми 
каналами: левый фронт, правый фронт, центр, левый 
тыл и правый тыл. Частотный диапазон всех каналов 
20-20 000 Гц. Кроме того, имеется линейный выход ин- 
франизкочастотного канала (2-120 Гц). Если у вас есть 
ИНЧ-громкоговоритель (сабвуфер) со встроенным уси- 
лителем — или имеется лишний усилитель мощно- 
сти, — то можно наслаждаться и специальными низ- 
кочастотными эффектами, которые так любят созда- 
тели современных боевиков. 


Конструкция 


Ресивер выглядит традиционным творением япон- 
ской индустрии һі-ѓі-компонентов: он безлико-нена- 
вязчив, но в то же время рождает мысли о беспрерыв- 
ном поступательном движении японской техники и 
технологий — движения в такие дали, что и с Курил 
не видно. Передняя и задняя панель „Ріопеег УЗХ- 
038“ густо населены огромным количеством ручек- 
кнопок и разъемов-клемм соответственно. Для лю- 
бителей неотрывного диванного пребывания приго- 
товлен современнейшего вида пульт с подсветкой 
включаемых кнопок. Пульт немного похож на джой- 
стик от какой-нибудь видеоигрушки вроде „Зера“. 

Уверен, что американским домохозяйкам боль- 


. шая часть пользовательских удобств покорилась бы 


далеко не сразу, когда бы не удивительное достиже- 
ние последних японских лет (или иен?) — эк- 
ранное меню (,„оп зсгееп тепц“). Понят- 
ное дело, что коммутируемые через 
ресивер источники видеосигнала 
подсоединяются в конце концов к 
видеовходу телевизора. Туда же от- 
правляется и меню команд, которыми 
вы можете манипулировать сколько ду- 
ше угодно. По каким-то причинам „Ріо- 
пеег“ решил присвоить этим командам со- 
всем уж компьютерное название — „Старые 
Озег Пиег{асе“ („графический интерфейс для 
пользователя“), Несмотря на сложность назва- 
ния и множество функций, экранное меню ко- 
манд рассчитано на интуитивное понимание и дей- 
ствительно очень упрощает жизнь операторам (то 
есть, простите, владельцам) „УЗХ-038“. 

Модель „УЗХ-038“, попавшая к нам на испыта- 
ния, предназначена для американского рынка, что 
для российского покупателя означает следующее: не- 
обходима электросеть 120 В (и 60 Гц) — здесь „Рус- 
ская игра“ вполне разумно комплектует ресивер 
внешним понижающим трансформатором 220/120 
($80), — и, чтобы можно было увидеть на экране ва- 
шего телевизора экранное меню ресивера, он (теле- 
визор) должен переключаться в телевизионный стан- 
дарт МТ5С. 


Помимо усилителя ресивер, естественно, включа- 
ет в себя двухдиапазонный тюнер (УКВ и СВ) с три- 
дцатью ячейками памяти на станции. Предусмотре- 
но подключение и коммутация девяти (!) источников 
аудиосигнала, в том числе даже прогрывателя грам- 
пластинок с головкой звукоснимателя типа ММ (под- 
вижный магнит) и шести источников видеосигнала, 
Два источника видеосигнала и выход на ТВ могут, 
помимо полного видеосигнала, посылать и композит- 
ный видеосигнал через разъем „5-УТОЕО“. Имеется 
два выхода на запись по аудиовходам и два выхода 
на запись по видеовходам (при этом, конечно, пере- 
ключается и „пишется“ и аудиосигнал с видеоисточ- 
ника). 

Если вы не смотрите многочисленные голливуд- 
ские фильмы, для которых нужны „Боу АС-3“ и 
„Роу Рго Іовіс“, можете, используя цифровую об- 
работку сигналов, поиграть с обычным звучанием. 
Четыре режима имитируют реверберационные ха- 
рактеристики гипотетического джаз-клуба (,јат2“), 
дискотеки („Чапсе“), огромного зала („һа“), киноте- 
атра („ћеаќег“), есть также режим „псевдосарраунд“ 
(„Біт. Ѕигг,“), Для потенциальных противников то- 
го, чтобы портить сигнал разными обработками, за- 
готовлена замечательная кнопка „41гес{“, благопо- 
лучно отправляющая сигнал мимо регуляторов тем- 
бра и баланса и любых средств обработки. При этом 
автоматически отключаются тыловые и центральный 
каналы. 

Вышеупомянутые экранные меню, генерируемые 
„УБЗХ-035“, также позволяют проводить „обучение“ 
пульта ДУ и управлять подключенными к ресиверу 
телевизором и источниками видеосигнала. При этом 
неважно, какой фирмой изготовлен видеомагнито- 
фон или спутниковый тюнер, —нужно лишь, чтобы 
была возможность дистанционного управления ими. 
Удивительная гибкость в выборе подключаемых 

акустических систем в какой-то мере подготавли- 
вает ресивер и его владельца к дальнейшему усо- 
вершенствованию звучания. Посмотрим, как 

владелец с помощью экранного меню беседует 
с ресивером, скажем, на темы подключения 

АС. В меню „ЗреаКег Моде“ имеются следую- 
щие команды: 

Етопі бреакег (фронтальные АС) с выбо- 
ром между Гагёе (большие) и Зтай (ма- 
ленькие); 

Сещег бреаег (центральная АС) с вы- 

бором между Гагве (большая), ЗтаЙ 

(маленькая) и № пе (отсутствует); 

Кеаг бреакег (тыловые АС) с выбором 
между Гагве х 2 (большие — пара), Гагве 

(большая — одна), Зта! х 2 (маленькие — пара), 
Бта| (маленькая — одна), М№опе (отсутствуют); 
Ѕиьшооѓег (инфранизкочастотный громкоговори- 
тель) с выбором между Озе (используется) и М опе (от- 
сутствует). 

Множество вариаций на тему тыловых АС вызва- 
но как раз наличием декодера „Ооу АС-3“. Как вы 
помните, тыловые каналы в „АС-3“, в отличие от „Рго 
Говіс“, независимы (как бы тыловое стерео) и пере- 
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дают весь частотный диапазон. Поэтому любителю 
новых фильмов с „АС-3“ могут понадобиться две ты- 
ловые акустические системы с достаточным количе- 
ством низких частот. То есть те, которые в меню бес- 
хитростно названы Гагее (большие). Конечно, „разу- 
му“ ресивера в общем-то безразличны габаритные 
размеры ваших АС — таким образом, неискушенный 
пользователь подсказывает ему, каким должно быть 
поведение АС в области низких частот! Именно по- 
этому в меню отсутствует обычное для „Рго [.081с“ пе- 
реключение режимов работы центрального канала: 
„Могта1“, „УЛае“ и „Рһапіот“ (см. „АМ“ № 3 (4) 95, 
с. 43). „Ріопеег ҮЅХ-р38“ делает вы- 

воды самостоятельно. 
Судите сами: если 
фронтальные АС — 
Тагре, а центральный 
громкоговоритель — 
Эта, то низких час- 
тот от него ожидать 
не приходится — по- 
лучите режим „Мог- 
та]“. Если и фронт, и 
центр — агре, то впол- 
не можно подать в цен- 

тральный канал сигнал, 

не ограниченный по НЧ, — полу- 

чите режим „Үійе“. Если же вы пока не подключи- 
ли центральный громкоговоритель, то взамен пред- 
лагается его имитация — режим „Рватош“. 

После установки конфигурации АС пользователь 
может поразвлекаться различными регулировками. 
При подключенном инфранизкочастотном громкого- 
ворителе (сабвуфере) — для которого имеется только 
линейный выход, то есть нужен либо активный саб- 
вуфер, либо еще усилитель для него, — можно вклю- 
чать ІЕЕ (НЧ-эффекты), то есть добавлять еще 10 дБ 
в НЧ-сигнал. Регулируется и частота раздела между 
сабвуфером и основными АС (три положения: 100, 
150 и 200 Гц). Если ваш сабвуфер начинает работать 
с искажениями, то при помощи „ом Сиї ЕП.“ мож- 
но ограничить амплитуду смещения диффузора — со- 
хранить НЧ-эффекты и снизить искажения. В режи- 
ме „АС-3“ можно ввести задержку в сигнал централь- 
ного канала, чтобы скомпенсировать его положение 
относительно фронтальных АС. Возможность регули- 
ровать время задержки сигнала тыловых каналов, бо- 
лее привычная для ресиверов, предусмотрена в режи- 
мах „Рго оріс“ и „АС-: 

В меню „Зоии@ Е1і“ регулируется баланс фронталь- 
ных АС, баланс тыловых АС, относительный уровень 
сигнала в центральном канале и в тыловых каналах, 
уровень сигнала в канале ИНЧ и уровень „агрессивно- 
сти“ пространственных эффектов. Выбрав пункт „Тез 
опе“, вы получаете прекрасную возможность погонять 
по всем АС испытательный шумовой сигнал. 

Короче говоря, ресивер „Ріопеег УЗХ-035“ обес- 
печивает удобство управления, гибкость настройки 
и должен потрясти сердца как закаленных технокра- 
тов, так и приверженцев телесериалов, записанных 
в „ОоЪу Ѕіегео“. 
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ДОМАШНИЙ 


КИНОТЕАТР 


Качество звучания 


Источником видеоизображения и звука в основ- 
ном был проигрыватель лазерных видеодисков „Ріо- 
пеег С.0-0704“ ($1150) с выходом сигнала „оу 
АС-3“ по радиочастоте, а также видеомагнитофон 
„Рапаѕопіс МУ-Нр90“ с һі-ѓі-стереозвуком. Исполь- 
зовались видеокабели „Аціодцеѕі Уійео 2“, „Моп- 
ѕіег Үійео“ и межблочный звуковой кабель „Кипфег 
КаЫе РВЈ“. Комплект акустических систем „Мігаве 
М-5901“ (две пары — фронтальные и тыловые) и „Мі- 
гаре 290“ (в качестве центрального громкоговорите- 

ля) подключался кабелем „Уатріге 
У те СС“. Активный сабву- 
фер „Мігаве ВР5-150“ был 
подключен к ИНЧ-выходу 
ресивера межблочным 
— кабелем „Тага ГаЫѕ 

| Ризш 11“. 
Программный ма- 
териал с „АС-3“ состо- 
ял из одного-единствен- 
ного видеодиска „Огор 
и Попе“ („Рагатоциф Ріс- 
фигез“), а система „ОоЪу 
Біегео“ была представлена ви- 
деодиском „[аѕі Асііоп Него“ („Со- 
ТатЫа Рісбигеѕ“) и „непиратскими“ видеокассетами. 

Оценка качества звучания была проведена толь- 
ко с позиции любителя кино, которому хочется, что- 
бы фильм по-настоящему взволновал его, и который 
вправе ожидать хорошего „кинозвука“ от довольно 
дорогого ресивера. Любитель музыки во мне был бла- 
гополучно задушен на время просмотров. Не то что- 
бы это были два несовместимых пристрастия, но, по 
моему мнению, пока не поколебленному, тракт зву- 
ковоспроизведения все же должен служить одному 
хозяину (или одной музе). 

При просмотре фильма „Огор Лопе“ подходящи- 
ми по звуковому балансу оказались следующие ре- 
гулировки ресивера „Ріопеег ҮЅХ-038“: [РЕ Моде 
О аВ, Т1юм Сиё ЕЙ ОЈ, Сгозз оуег 100, Сетщег 4е!ау в 
минимальном положении, Веаг 4е!ау на одно деле- 
ние больше заводской установки (меню „Зреакег 
Моде“). В меню „Зоцпа ЕЯ“ были выставлены Сеп- 
(ег Іеуе! -ЗАВ, Кеаг 1еуе! 0 аВ, Бир ҮЕ 1еуе! +3 аВ. 
Пункты Егопё Баіапсе и Кеаг Ба!апсе (баланс фрон- 
тальных и тыловых каналов), а также таинственный 
Еѓѓесі |еуе] почему-то не регулировались. 

Ниже позволю себе небольшое кинокритическое 
отступление. 

„Огор Лопе“ — „Зона десанта“ — добротный гол- 
ливудский боевик, интрига которого завязана на па- 
рашютных стропах (надеюсь, литературный 
тор пропустит мой солдатский юмор). Богатый арсе- 
нал парашютных трюков соседствует с традиционны- 
ми драками в барах и сортирах, а также в самолет- 
ных интерьерах. Фильм снят в 1994 году и, как при- 
нято сейчас в американской действительности, поли- 
тически корректен (есть такое американское выра- 
жение). Главный герой, судебный исполнитель Пит 
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ЗНИМ МООК АШОІО, ІМС. Москва, Центр, ул. Пятницкая, д. 42, телефон (095) 230 1513 


Лучший автомобильный НП Епа и Ні-Рі — “Техарт” 
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Нессип (играет его Весли Снайпс), — афроамерика- 
нец. Иначе говоря, положительный герой принадле- 
жит к чернокожему меньшинству. В духе времени 
также и отчетливый феминистский уклон большин- 
ства авиационных героинь. В довершение всего глав- 
ный герой — левша, хотя это, возможно, и не связа- 
но с последними тенденциями американской масс- 
медиа, 

Итак, наш герой сопровождает известного компь- 
ютерного мошенника Лиди — которому предстоит 
дать показания в суде — в перелете из Майами в Ва- 
шингтон. Таинственная банда парашютистов устраи- 
вает в самолете перестрелку, злодейской пулей ли- 
шает жизни любимого брата главного героя и, с по- 
мощью взрыва проделав в стенке фюзеляжа дыру, уп- 
рыгивает в небо с высоты 30 000 футов, прихватив 
Лиди. 

Государственные органы дают понять Питу, что 
не нуждаются в его услугах, и он решает провести 
расследование своими силами. Потратив собственные 
сбережения, он умудряется освоить парашютное мас- 
терство за какую-нибудь неделю. У него появляется 
масса друзей и не меньшее число врагов. 

В это время парашютно экипированные террористы 
при помощи прыжков на крыши и приобретенного уме- 
ния подбирать электронные коды занимаются небеско- 
рыстным снабжением наркомафии данными о внедрен- 
ных агентах отдела по борьбе с наркотиками. 

Близится развязка, как всегда отмеченная тоталь- 
ной перестрелкой и кулачными побоищами в не от- 
веденных для этого местах... 

В фонограмме фильма довольно агрессивно ис- 
пользуются пространственные эффекты. Немалая 
роль отведена также киномузыке, написанной из- 
вестным композитором Х. Зиммером („Гоп Кіпр“ и 
другие фильмы). 

Основные приметы фонограммы „Огор Лопе“; 

пространственные эффекты, в том чиеле с актив- 
ным использованием тыловых каналов: в диалоге и 
перестрелке, происходящих в „боинге 747“, неплохо 
передается расположение источников звука в про- 
странстве; стук дождя по крыше локализуется выше 
общей панорамы звука, По звуку прекрасно сделан 
эпизод с телефонным разговором: один из героев в 
Майами, другой в столице. В теплой Флориде вечер, 
сверчат сверчки — в Вашингтоне сыро, идет дождь, 
Эффектно применяются панорамирование самолетов 
(во фронтальных АС) и пролет парашютистов сверху 
вниз; 

низкочастотные эффекты: взрыв в самолете долж- 
ным образом потрясает слушателя, после разгерме- 
тизации салона физически ощущается ветер. Вооб- 
ще ветра в фильме хватает, постоянно со свистом про- 
летают парашютисты и иже с ними; 

диалог: разборчив, дальние голосовые планы и 
сильно смещенные от экрана голоса практически не 
используются; 

музыка: неплохая стереокартинка, хотя времена- 
ми кажется, что музыка сведена в фонограмме слиш- 
ком уж на передний план и заглушает эффекты шу- 
мового озвучивания; 
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эффекты шумового озвучивания: вдумчиво соче- 
таются с действием и в целом аккуратно запрятаны 
в речевые фонограммы и фонограммы эффектов. 

Так как „Ріопеег УЗХ-035*“ позволяет легко пере- 
ключаться между режимами „Роу АС-3“ и „роу 
Рго 1081с“, напрашивается сравнение „новой“ и „ста- 
рой“ технологий. (Вот бы так переключаться между 
Ср и грампластинкой! Многим стало бы понятно, что 
новое — это хорошо испорченное старое.) Уровни сиг- 
нала „АС-3“ и „Рго Гор1с“ совпадали во всех каналах, 
кроме ИНЧ (сабвуфера). По каким-то причинам в 
„Рго 1081с“ уровень ИНЧ повышался децибел на 
шесть, и приходилось быстренько это исправлять ре- 
гулировкой его уровня. 

Я бы сказал, что по общему впечатлению чаша ве- 
сов все же склоняется в пользу новой технологии. Фо- 
нограмма „Рго Го81с“ в сравнении с „АС-3“ кажется 
слегка перенасыщенной басом, фронтальная звуко- 
вая картинка сжата к центру. „АС-3“ дает более ши- 
рокую, а главное, более глубокую фронтальную па- 
нораму. Увы, в „АС-3“ постоянно присутствует ме- 
таллическая окраска верхних голосовых формант и 
музыкальных инструментов — на частотах в облас- 
ти 3—4 и 10-12 кГц. 

Способность двух систем передавать ярко выра- 
женные „окружающие“ эффекты в основном прове- 
рялась на следующих эпизодах фильма: 

1) сцена в домике у аэродрома. При включенном 
„АС-3“ четко локализуются разнообразные стуки. 
Слышно, что слева в углу работает некий механизм, 
мне почему-то напомнивший миниатюрный садовый 
трактор. Исходящие из разных мест стуки неплохо 
локализованы и в „Рго Іоріс“, но здесь эти звуковые 
образы немного размыты, как бы теряются в глуби- 
не переспективы. Источник же механических двига- 
тельных звуков утрачивает определенность в про- 
странстве и становится совсем уж загадочным; 

2) сцена с картой. Наш темнокожий шериф вдох- 
новенно указывает перстом возможное место призем- 
ления парашютных террористов. Начальник не раз- 
деляет его энтузиазма, В это время в дверь стучат, 
„АС-3“ абсолютно четко передает стук исходящим 
слева сзади. „Рго оріс“ переносит кажущийся источ- 
ник звука вперед и далеко влево. 

Если звукорежиссеры фильмов будут всерьез опи- 
раться на тыловые каналы „ОоЪу Ѕіегео П1вЦа!“, то 
ее бытовой клон „АС-3“ безусловно лучше приблизит 
слушателя к замыслам кинотворцов, чем матричная 
система „Рго Горін 


Послесловие 


По многоканальной системе „пять один“, приня- 
той для кинотеатров, — „роіЊу Ѕіегео Рівіќа1“ — за- 
писано уже более трехсот фильмов. К началу 1996 го- 
да „роњу“ обещает около 75 фильмов с „АС-3“ в бы- 
товом формате — на лазерных видеодисках. 
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Фирма „В&\У/“, первой (в 1975 году) 
применившая диффузоры из кевлара, 
выпустила новую серию из 7 акустиче- 
ских систем, самая дорогая из которых 
будет продаваться в России дешевле 
$1500. Во всех моделях применены 
кевларовые диффузоры, что ранее ук- 
рашало только дорогие АС. 

Новая серия начинается с компакт- 
ного двухполосного монитора „0М601“ 
($380), в котором установлен НЧ-гром- 
коговоритель диаметром 165 мм и ВЧ- 
головка с алюминиевым куполом диа- 
метром 26 мм. Новую 600-ю серию „воз- 
главляет“ модель „ОМ604“ ($1400): 
трехполосная, с двумя 180-миллимет- 
ровыми НЧ-громкоговорителями. Се- 
рия также включает в себя громкого- 
воритель центрального канала для до- 
машнего кинотеатра „ССб“, активный 
сабвуфер „А56“ и тыловые АС диполь- 
ного излучения. 


жжх 
Достигнуто соглашение 

Трезво оценив нежелание рядового 
потребителя выбирать между двумя 
форматами будущих цифровых дисков 
высокой плотности записи (см. преды- 
дущие номера „АМ“), былые неприми- 
римые соперники — блоки „РЫЙрз/ 
Бопу“ (МшШиште а СЮ) и „Тоѕћіђа/Тіте 
Ұүагпег“ (Зирег ОепзНу СО) — решили 
объединить усилия в работе над еди- 
ным форматом, 

Предложение о совместной разра- 
ботке поступило в августе 1995 года от 
„РЫНрз/Зопу“. Вероятно, изготавли- 
ваться новый диск будет по технологии 
80 (то есть склейкой двух 0,6-милли- 
метровых подложек), а кодировка дан- 
ных будет осуществляться по коду 
ЕРМ+8/16 (ММС). В результате ин- 
формационная емкость нового диска 
несколько снизится (с 5 Гб до 4,7 Гб), 
но при этом цифровые данные станут 
менее чувствительными к ошибкам 
считывания. Снижение емкости — ус- 
тупка рынку компьютерной мультиме- 
диа-технологии и производителям дис- 
ководов Ср-КОМ. Вице-президент 
„Тоѕһіња“ Таизо Нишимуро проком- 
ментировал достигнутое соглашение 
следующим образом: „Победа за потре- 
бителем“. 


ЖЖЖ 

Американская фирма „В“, извест- 
ная в первую очередь на рынке профес- 
сиональных акустических систем, по- 
лучила престижную японскую награду 
„Соеп Ауагаз“ за „аудиоизделие вы- 
сокого класса“, впервые врученную 
акустическим системам. В модели 
„82600“ используется профессиональ- 
ный ВЧ-драйвер, нагруженный на не- 
симметричный рупор. В горизонталь- 
ной плоскости линии равного давления 
уэтого рупора представляют собой пря- 
мые, а не дуги, как обычно. Высокая 
чувствительность (92 дБ) позволяет ис- 
пользовать с „32600“ ламповые усили- 
тели, что, видимо, и завоевало сердца 
японцев. 


жжх 

Группа компаний „Уегіќу“, вла- 
деющая известной британской торго- 
вой маркой „Міѕвіоп/Сугив“ (акусти- 
ческие системы /электроника), при- 
обрела фирму „@ца4“ за 3 700 000 
фунтов. 

Амбициозные планы „пай“ по мар- 
кетингу новой, 77-й серии компонен- 
тов в начале 1995 года натолкнулись на 
определенные препятствия. Большие 
вложения в новую сборочную линию и 
в строгий контроль качества задержа- 
ли выпуск проигрывателя компакт- 
дисков „77“ и тюнера, Оставшись в оди- 
ночестве, выпускаемый усилитель „77“ 
не спешил покидать полки магазинов. 
Свою роковую роль сыграло и долгое 
жаркое лето, как обычно отмеченное 
равнодушием потребителей к покуп- 
кам вообще. 

Штаб-квартира „Міѕвіоп“ в Хантин- 
гдоне находится буквально по соседст- 
ву с заводом „пай“. Прекрасно обору- 
дованные исследовательские комплек- 
сы „Мізвіоп“, без сомнения, послужат 
и инженерам „Опа“, Похоже, будущее 
„паа“ в надежных руках. 


жжх 

Новые акустические системы „Ісоп“ 
появились в номенклатуре фирмы 
„Виагк“. Небольшого размера двухпо- 
лосные АС могут устанавливаться на 
стойки в непосредственной близости от 
стены и будут продаваться в Англии по 
цене (360. 


Жжж 

Итальянская фирма „Опівоп Ве- 
ѕеагећ“ представила на рынок коррек- 
торы ВТАА для проигрывателей грам- 
пластинок, предназначенные для ис- 
пользования совместно с ламповыми 
усилителями этой же фирмы „Ѕіт- 
ру 2“ и „Зпару 4“. Появились в про- 
даже и новые модели ламповых усили- 
Музцегу 1“ (21750, предвари- 
'силитель в чистом классе А с 
пятью линейными входами), „Регѓог- 
тапсе 1 ЗЕ Оиа! Мопо“ (4500, полный 
усилитель на лампах Е1.34, 25 Вт) и 
„Аъзопие“ ( (12000, однотактный уси- 
литель на двух триодах 845, 37 Вт). 


жжх 

Английская фирма „Вовегз“, полу- 
чив финансовое вливание от междуна- 
родного концерна „\!о Кее Нопа“, по- 
сле многолетнего перерыва начала вы- 
пускать ламповые усилители. Плани- 
руется начать продажу двух моделей 
полных усилителей. „Е20а“ — это пол- 
ный усилитель мощностью 20 Вт в 
классе А, корректор ММ выполнен на 
пассивных элементах, входные каска- 
ды — на двух лампах 12АХТУА, вы- 
ходной каскад — двухтактный на лу- 
чевых пентодах 61.6С. „Е40а“ постро- 
ен по схожей схеме, но параллельное 
включение выходных ламп позволяет 
развивать мощность 40 Вт на канал, а 
перед драйвером выходного каскада 
имеется предварительный драйвер — 
катодный повторитель на лампе 
65м7СТ. 


жжх 

Фирма „Зопу“ сообщила нашему 
журналу данные о необычайно инте- 
ресных разработках в области акусти- 
ческих систем, проводящихся в КБ 
фирмы. 

Первое направление касается аку- 
стических систем для домашнего кино- 
театра. Похоже, что, проявив заботу о 
потребителях, „Зопу“ решила дать бой 
извечной проблеме — клубящимся 
проводам, опутывающим комнату лю- 
бителя „Роу Рго оріс“. Для этого 
предлагается система активных АС, 
простая в установке, Усилители с деко- 
дерами „Рго І.оріс“ встраиваются непо- 
средственно в левую и правую фрон- 
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тальную АС, подставкой для которых 
служат активные сабвуферы. Громко 
говорители центрального канала тоже 
встроены во фронтальные АС, обеспе 

чивая требуемую характеристику на 

правленности излучения за счет 15-гра. 
дусного наклона, Сигнал втыловые АС 
передается без проводов частотной мо. 
дуляцией инфракрасного излучения ‹ 
несущей частотой 4,3 МГц. В тыловые 
АС встроен 10-ваттный усилитель мощ. 
ности. Установка подобной системы, 
несмотря на ее техническую сло 


ность, имеет наглядные преимущества 
благодаря небольшому количеству со. 
единительных проводов 

Вторая разработка касается широко. 
полосного электростатического излу 
чателя, Изготовленный „Зопу“ опыт 


ный образец, по крайней мере по тех 


ническим характеристикам, превосхо 


дит известные „хай-эндовые 
ки“. АЧХ наоси вобласти верхних час 


„стати- 


тот более равномерна и более протя- 
‚ чем даже у „@цаа ЕЗЬ 63“ и 


же 
„Магііп Говап Аегіцѕ 
разце „Ѕопу Еіевќаќ“ используется мем 


. В опытном об- 


брана толщиной всего 6 микрон, а тол- 
щина ее проводящего слоя составляет 
всего 0,02 микрона. Размер низкочас. 
тотного электростатического излучате 
ля 270 х 500 мм, а масса всего 1,1 г. 


ЖЖЖ 
В начале ноября в Москве одновре 
менно прошли две конференции, про 
веденные российскими дистрибьютора 


ми. „Триа Текнолоджиз“ собрала суще 
ствующих и потенциальных дилеров 
на семинар-презентацию в гостинице 
„Аэростар“, где посланцы фирм-произ 
водителей демонстрировали новые из 
делия. Как это ведется в последние го. 
ды, большое внимание уделили домаш 
нему кинотеатру. Фирма „Мегійіап“ 
продемонстрировала аудиовидеопро 
20у АС-3“ и выносной 
демодулятор „519“ для лазерных ви 
АС-3“. „КЕЕ по. 
казала недорогой комплект АС (около 
$2000) для домашнего кинотеатра 


цессор „5 


деопроигрывателей с 


„Ноте Тһеаќег 7“, куда входят много. 
целевые АС „605“, громкоговоритель 


центрального канала „80С“ и малогаба 
ритный активный сабвуфер „ЗОВ“. 
Конференция „Энигмы“ проходила 


в номерах гостиницы „Балчуг-Кемпин 
ски“ и напоминала, скорее, миниатюр. 
ную выставку; музыку можно было по 
слушать в гораздо более спокойной об 
становк 


. Здесь было популярным 06- 
щение один на один представителей 
фирм е прессой и местными аудиофи- 
лами. „Аудио Магазин“ быстро нашел 


общий язык с г-ном Шляйхером из 


„Кевіек“ и долго обсуждал с ним исто 
рию развития 1-Й. Дело в том, что г-н 
Шляйхер коллекционирует старую до. 
брую ћ-(ї-аппаратуру вроде „Рупасо“, 
Магапіг“, „Еіѕһег“, „Геак“, „Меп 
ќоѕћ“ и проч. Пожалев о том, что в по- 


гоне за новизной современная промыш 
пенность иногда забывает о качестве 
звука, „АМ“ пожелал „Рестеку“ успе. 
хов в производстве современной хоро 
шей аппаратуры. 

Компания „Мопіќог Аца!о“ во главе 
со своим президентом Мо Икбалом 
как раз-таки на уровне передовых тех 
нологических достижений. „МопНог 
Ап о“ уже много лет занимается раз 
работкой диффузоров и мембран 
НЧ/СЧ/ВЧ-громкоговорителей из ме. 
таллосплавов. Семь лет исследований 
завершились созданием конических 
НЧ/СЧ-диффузоров прямого (не экспо 
ненциального) профиля, изготавливае- 
мых из алюминий-магниевого сплава. 
В ВЧ-головках используе 


поль 
ная мембрана из того же сплава с золо 
тым анодированием. Применение та 
ких материалов теоретически позволя- 
ет получить легкие, жесткие диффузо- 
ры, не меняющие форму и механиче: 
ские характеристики со временем и 
обеспечивающие поршневой характер 
излучения. 


СТОЯЩИЙ ЗВУК. 
Для-Настоящега Юружкчинь ГА 


ЛЕРІМЕ 


МІСАТІОМ 5ҮЅТЕМ5 


За интересующей Вас информацией о продукции 

фирмы АЕРМЕ обращайтесь к эксклюзивному 
дистрибьютеру АЕРИМЕ - фирме ТРИА Текнолоджис по тел 
(095) 150 8413, 156 9018 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


ТАІА Тесһпоїодіеѕ, Іп 


(0 >ЮмМЕЕП: 


Тһе Агі оѓ Епіегіаіптепі 


ВЫЙ ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИСТРИБЬЮТО 


ТОРГОВАЯ КОМПА 
ост 

«РУССК 

127007, Москв у. 

телефон: 095 28 


СДЕЛАН САМ 


ЭЛЕКТ РОПРОИ-ры\ВАТЕЛЬ 


Электроника 651-01 Ппргоуе> 


Эта статья адресована небогатым аудиофилам — тем, у кого нет возможности покупать „крутую“ западную аппара- 


туру, но кто надеется все же добиться удовлетворительног 


вучания от аудиосистемы, компоненты которой известны 


под торговой маркой „Сделано в СССР“. В нашу задачу не входит давать точные рецепты, как улучшить аппаратуру. 
Главное — направить ваши усилия в нужную сторону, максимально задействовав ваш творческий потенциал. 

Открываем раздел советами по усовершенствованию распространенного в свое время электропроигрывателя „Элек- 
троника Б1-01“. Мы начинаем с проигрывателя „виниловых дисков“, так как уверены, что естественность звучания 
аудиосистемы на сегодняшний день можно получить только от І.Р-источника, 


Проигрыватель „Электроника Б1-01“ — „двойник“ мо- 
дели, выпущенной в 60-е годы фирмы „ТВогеп5“. Эта мо- 
дель комплектовалась тонармом фирмы „5МЕ“, который 
считался тогда лучшим. 

Отечественный „Торенс“ разработала в начале 70-х го- 
дов группа энтузиастов из Тбилиси. К счастью, они не 
стремились создать нечто оригинальное, а все, что смог- 
ли, „содрали“, как говорится, один к одному. Благодаря 
этому основная часть удачных технических решений 
прототипа была сохранена, и прежде всего 

— ременная передач: 

— литой цинковый, достаточно инерционный пово- 
ротный диск; 

— низкоскоростной приводной электродвигатель; 

— эффективная механическая развязка нижнего шас- 
си с закрепленным на нем приводным двигателем от 
верхней панели, на которой установлены тонарм и под- 
шипник поворотного диска; 

— литая (из тяжелого металлического сплава) верх- 
няя панель, защищенная ребрами жесткости от распро- 
странения в ней изгибных кол 

Можно также поблагодарить инженеров 5МІ 
ракоустойчивость“ конструкции, а тбилисцев 


быть признате у 
ма. Но не обол а конструктивных просче- 
тов энтузиастов из Тбилиси и низкой технологической 
культуры изготовителя в „Электронике“ хватает недос- 
татков. Правда, они поддаются исправлению в домаш- 
них условиях. Поэтому если вы воспользуетесь нашими 
советами, то сможете довести качество воспроизведения 
с этого проигрывателя до уровня проигрывал И в це- 
новой категории от 300 до 600 долларов. 

А теперь наши рекомендации по улучшению проиг- 
рывателя „Электроника Б1-01*. 

1, Вы, наверное, заметили „плавание“ меток ст робо- 
скопа при вращении диска проигрывателя. Это свиде- 
тельствует о том, что есть медленные колебания часто- 
ты вращения диска — они воспринимаются слушателем 
как „подвывание“ звука. Причины колебания частоты 
вращения диска следующие. Во-первых, это низкое ка- 
чество обработки поверхностей оси диска и контакти- 
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рующей с ней внутренней поверхности неподвижной 
втулки подшипника скольжения, а также плохая стати- 
ческая балансировка самого диска. В результате между 
внутренней поверхностью неподвижной втулки и при- 
жатой к ней осью возникают случайные микросцепле- 
ния, что порождает толчкообразное торможение враще- 
ния диска. Во-вторых, инерция поворотного диска и про- 
дольная эластичность передаточного ремня образуют вы- 
сокодобротную резонансную систему, в которой толчко- 
образное торможение как бы раскачивает диск в направ- 
лении его вращения. Это раскачивание приводит к ко- 
лебаниям частоты вращения диска, которые достигают 
0,5% от средней частоты вращения. Еще одной причи- 
ной „раскачивания“ поворотного диска оказались неров- 
ности краев приводного ремня. 

Для того чтобы повысить стабильность вращения дис- 
ка, необходимо: 

— тщательно отполировать контактирующие поверх- 
ности оси и неподвижной втулки подшипника поворот- 
ного диска; 

— статически сбалансировать сам диск; 

тонкой шкуркой отшлифовать приводной ремень; 

ввести между трущимися поверхностями подшип- 
ника поворотного диска вязкую смазку, состоящую из 
смеси веретенного масла и кремнеорганической вязкой 
жидкости типа ПМС. Точные пропорции компонентов 
этой смеси лучше подбирать опытным путем, добиваясь 
стабильного положения меток стробоскопа. 

2, При воспроизведении даже слегка покоробленных 
грампластинок в области частот от 0,5 до 20 Гц возника- 
ют вертикальные колебания иглы звукоснимателя. На 
частоте основного резонанса тонарма (обычно от 6 до 
12 Гц) эти колебания приводят к вертикальным колеба- 
ниям головки звукоснимателя относительно его иглы. 
и посмотреть сбоку на опущенный на грампла- 
стинку звукосниматель, то можно заметить, кроме вер- 
тикальных колебаний головки, колебания кончика иг- 
лы вдоль канавки грампластинки. Продольные колеба- 
ния иглы — причина детонации звука. При добротности 
основного резонанса тонарма около 10 (это значение ха- 
рактерно для незадемпфированных тонармов) коэффи- 
циент детонации может достигать 0,5%. 
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/ Традщции качёетва `` 
р ОБСЛУЖИВА ИЕ И РЕМОНТУ 
А 
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Видеокамеры |, | 


Я , 
Телефоны: (095) 25 -87-85, 9-88-18/259-09-51, асная Пресня 
ы «ау 4 Ж . ” 


Ослабить детонацию этого вида можно применив вяз- 
кое демпфирование вертикальных колебаний звукосни- 
мателя. На расстоянии примерно 65 мм от пересечения 
осей тонарма нужно прикрепить к его трубке вертикаль- 
ный штырь, к нижнему концу штыря припаять неболь- 
шой диск в горизонтальном положении. В качестве дис- 
ка я использовал монету в один цент (пока это единст- 
венная деталь зарубежного производства). При рабочем 
положении звукоснимателя т диск должен быть по- 
гружен в ванночку, заполненную глицерином или ана- 
логичной по вязкости жидкостью, например ПМС, Ван- 
ночка может иметь диаметр около 50 мм; ее следует раз- 
местить на панели проигрывателя таким образом, что- 
бы при перемещении тонарма диск не касался дна или 
стенок ванночки. Применение этого нехитрого устрой- 
ства позволит уменьшить детонацию примерно в Г раз. 

З, Кроме основного резонанса тонарма, на качество ра- 
боты проигрывателя влияют как минимум еще три ре- 
зонанса. Первый — резонанс в системе „масса головки 
звукоснимателя и упругость держателя головки“. 

В зависимости от массы головки и способа ее крепле- 
ния частота резонанса находится в пределах от 200 до 
400 Гц. Более сложный резонанс возникает в системе 
„масса грампластинки и ее изгибная упругость“ (вместе 
с упругостью резинового мата, на котором лежит грам- 
пластинка). Частота резонанса в этой системе может 
быть от 150 до 400 Гц. Еще один резонанс — в системе 
„масса противовеса тонарма и упругость его хвостовой 
части“. Частота этого резонанса обычно не выходит за 
пределы диапазона от 30 до 70 Гц. 

Несмотря на высокую добротность резонансов в этих 

` механических системах, их нелегко обнаружить на ам- 
плитудно-частотной характеристике проигрывателя, 
Причина в том, что эти резонансы скрытые". Скрытые 
резонансы легче обнаружить на фазочастотной харак- 
теристике по скачкам фазы небольшой амплитуды. На 
ух эти резонансы воспринимаются как окраска звуча- 
ния или как ухудшение артикуляции в области частот, 
соответствующей скачку фазы. 

Влияние скрытых резонансов можно ослабить с по- 
мощью демифирующих элементов: для этого к внутрен- 
ней поверхности держателя головки надо приклеить из- 
готовленную из вибродемифирующего материала про- 
кладку толщиной около 2 мм (например, из применяе- 
мого в судостроительной промышленности материала 
„Агат“), 

Под резиновый мат поворотного диска мы рекомен- 
дуем положить вырезанный из плотной шерстяной тка- 
ни круг, Для этого годится офицерское сукно. 

Следует также доработать систему противовеса тонар- 
ма. Для начала надо его сня Затем на место упругого 
соединения тонарма с хво товой тью надеть (с натя- 
гом) изготовленное из „Агата“ кольцо диаметром 20 мм 
и шириной 10 мм. Теперь необходимо снова надеть про- 
тивовес, но обязательно вплотную к этому кольцу. По- 


ТЕ р 

Скрытые резонансы — понятие, которое используют втеории цепей 
для обозначения возникающих в побочных цепях резонансов, скрытых в 
сигнале, который проходит по главному пути. 
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сле этой операции следует уравновесить тонарм, раз- 
местив дополнительный груз на хвостовой части тонар- 
ма рядом с противовесом. 

4. И последнее таинство, которое надо свершить над. 
проигрывателем, — это полная замена проводки от го- 
ловки звукоснимателя до выходных разъемов. Именно 
проводка ответственна за тусклое, невыразительное, я 
бы сказал — вульгарное звучание проигрывателя „, 
троника“. 

В качестве проводов в тонарме и держателе головки я 
бы рекомендовал использовать константановый провод 
диаметром 0,1 мм в шелковой или хлопчатобумажной 
изоляции. Для соединения выходов тонарма с усилите- 
лем следует приобрести простой микрофонный кабель 
по цене $1,2 за метр и КСА-разъемы (модель „Ргой“ по 
цене $9 за пару) фирмы „Мешечк“. 

Наилучшего качества звука можно ожидать тогда, ко- 
гда сигнал от головки подается по красному проводу 
(вдоль надписи „Мештік“), а от усилителя возвращается 
по синему проводу. Экранные оплетки выходных кабе- 
лей следует заземлить со стороны усилителя. 

Выбор направления константана можно сделать по 
слуху. Наилучшему направлению соответствует более 


детальное звучание высоких частот, 
При распайке проводов в проигрывателе по возмож- 


ности нужно исключить или обойти все переходные кон- 
акты, атакже уменьшить количество используемого при 
распайке припоя. Например, выводы головки звукосни- 
мателя можно соединить непосредственно с проводни 
ками держателя. Для этого концы проводников оголяют 
и прижимают к выводам головки накидными колечка 
ми из полихлорвинила, 

Подпайку проводников к переходным контактам 
разъема, соединяющего держатель головки и тонарм, 
можно выполнить со стороны контактных площадок 
разъема, предварительно пропустив проводники через 
высверленные для этой цели отверстия в центре его от- 
ветных частей. 

Улучшенный таким образом электропроигрыватель 
„Электроника Б1-01* — если, конечно, закрыть глаза на. 
его чудовищный внешний вид — я бы посоветовал не ме- 
нять даже на „Рго-)есь 6“, так как конструктивные недо- 
работки последнего устранить гораздо сложнее. 

© А. Лихницкий ® 


61 


62 


ЭЛЕМЕНТАРНЫЕ ПОНЯТИЯ ЗВУКОТЕХНИКИ 


В предыдущем номере мы познако- 
мили читателя с физикой колебаний, 
с явлением резонанса, некоторыми 
характеристиками звуковой волны. 
Продолжаем наш разговор о звуке и 
его свойствах. 

Самые важные органы человеческо- 
го слуха — среднее и внутреннее ухо . 


Из ушной раковины звуковые волны 
проходят по извилистому туннелю дли- 
ной 2-Зсм и, достигнув барабанной ле- 
репонки, вынуждют ее колебаться с час: 
тотой звука. Эти колебания через сис- 
тему косточек (молоточек, наковальня, 
стремечко) передаются в главный отдел 
внутреннего уха — улитку и там преоб- 
разуются в серии нервных импульсов, 
которые по нервным волокнам посту- 
паютвслуховой нерв, а по нему — вс; 
ховые о ы головного мозга. Та часть, 
внутреннего уха, где происходит преоб- 
разование механических колебаний в 
нервные импульсы, называется ор: 
ном Корти, Нижняя его часть похожа 
на ленту, состоящую из огромного — по- 
рядка 30 000 — количества тонких во- 
лосков. Лента эта расширяется, а во- 
лоски, соответственно, становятся вс 

длиннее и длиннее. В самой узкой час- 
ти длина волосков около 0,1 мм, а в са- 
мой широкой — около 0,5 мм. Долгое 
время считали, что волоски распозна- 
ют звук на основе резонанса. Помните, 
как струна-приемник реагировала на 
звук, частота которого совпадала с час 
тотой ее собственных колебаний? Ес 
ли перед роялем с открытой крышкой 
(правая педаль должна быть нажата, 
чтобы специальная конструкция не 
мпфировала струны) вы будете про- 
певать разные ноты, то заметите, что 
сильно откликаются именно те струны, 
которые соответствуют этим нотам. 
Они входят в резонанс со звуком, ко- 
торый вы издаете, Предполагалось, что 
наше ухо определяет сложный звук, со- 
стоящий из набора разных частот, 


а- 
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ким же образом. Роль резонирующих 
струн отводили волоскам: они имеют 
разную длину, а значит, разные резо- 
нансные частоты, Однако от такой про- 
стой модели слуха пришлось отказать- 
ся. Во-первых, оказалось, что волоски 
не натянуты, в отличие от струн рояля, 
во-вторых, разница в их длине настоль 
ко мала, что не позволила бы кортиеву 
органу охватить весь частотный диаг 
зон слышимых человеком звуков, де 
ствуй он по принципу резонанса. Зна- 
чит, дело в другом. Несмотря на то, что 
строение уха, казалось бы, давно и: 
чено, до сих пор точно не известно, как 
звуковые колебания преобразуются в 
нервный импульс. 

Каков же частотный диапазон звуков, 
которые способно воспринять человече- 
ское ухо? У разных людей он различен. 
Нижняя граница слышимых звуков 
около 16 Гц, а верхняя — 18000-22000 Гц 
(18—22 кГц). Встречаются люди, кото- 
рые слышат звуки частотой до 30 000 Гц 
и даже выше, но они являются исклю- 
чением, С возрастом чувствительность 
ха к высоким частотам падает. Не- 
редко пожилые люди слышат лишь зву- 
ки частотой до 9-10 кГц. На практике 
обычно пользуются усредненным значе: 
нием диапазона слышимых человече: 
ским ухом частот: от 20 Гц до 20 000 Гц. 
Звук, частота которого ниже 20 Гц, на- 
зывают инфразвуком, а звук частотой 
выше 20 000 Гц — ультразвуком. 

Что же касается диапазона восприни- 
маемых ухом звуковых давлений, то он 
огромен. Считается, что самый тихий 
звук, который может уловить человече: 
ский слух, имеет интенсивность 1072 
Вт/м? (при частоте 1000 Гц). Эта гра- 
ница восприятия называется порогом 
слышимости, Если характеризовать его 
через звуковое давление, то он будет ра- 
вен 2х 10° Н/м? (при частоте 1000 Гц). 
Если постепенно увеличивать силу з 
го при некотором ее значении вс 
никнет неприятное ощущение, а затем 
боль в ушах. Максимально допустимое 
значение силы звука, превышение ко- 
торого вызывает болевое ощущение, 
зывается болевым порогом, при час- 
тоте 1000 Гц оно равно 100 Вт/м”, Как 
видим, интенсивность звука на пороге 
слышимости отличается от интенсив- 
ности звука болевого порога в 10" раз! 

Поэтому было бы очень неудобно по- 
стоянно пользоваться такими величина- 


ми, как интенсивность звука или звуко- 
вое давление. Куда практичнее пользо- 
ваться отиосительным сравнением зву- 
ков, Иначе говоря, мы хотим знать, на- 
сколько данный звук сильнее или сла- 
бее того, который нам уже знаком. По- 
этому была принята единица, выражаю- 
щая отношение интенсивностей или 
давлений звука и названная белом в 
честь Александра Грэхема Белла, имя ко- 
торого часто упоминается в связи с изо- 
бретением телефона, При увеличении 
интенсивности в десять раз уровень зву- 
ков в белах возрастает на одну единицу. 
На практике и эта единица оказалась 
слишком большой, поэтому сейчас поль- 
зуются дробной единицей — децибелом 
(дБ), составляющим 0,1 бел 
иницей „децибел“ пользуются и в 
акустике, и во многих других областях 
науки: она позволяет не оперировать 
громадными числами, а применять 
сравнение в логарифмическом масшта 
бе'. К примеру, если интенсивность од- 
ного звука равна |1, а другого — 1» то 
считают, что один звук интенсивнее 
другого на К дБ, и вычисляют это К по 
формуле: 


1, 
К-т 


Так как интенсивность звука пропор- 
циональна квадрату звукового давле- 
ния, то число децибел К, на которое от- 
личаются величины звукового давле- 
вука Р; и второго звука 


ния первого 
Р, определяется формулой: 


А Р! р, 
К=1018 ру = 2018 5- 


Например, если интенсивность одно- 
го звука в 1000 раз больше другого (за- 


"напомни 
либо числа, 


то десятичный логарифм (183) ка: 
ко тот 

рую надо нозвести 10, чтобы получить данное чис 
по, Например, м 
означает, что если позсети 10 в квадрат (но ктор) 
степень), то как раз получится 100. Поэтому значе 
ние логарифма увеличивается вого на 2 единицы, 

личина 


затель степени, в кото 


тематическое выражение №1002 


скажем с 2 ло 4, если само ч 
100 раз (1100=2:1410000-1). Следовательно, боль 
ное изменение логарифмируемого числа приводит 
к сравнительно небольшому изменению логариф: 
ма, Такая зависимость называется логарифмической 
зависимостью. Использовать логарифмическую 
шкалу удобно еще и потому, что изменение чуст 
вительности слуха подчинаяетея зависимости 
рифмической, 


сло ун 


близкой к лог 
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висимость 1,/1,) это означает, что пер- 
вый звук на 30 дБ интенсивнее, чем вто- 
рой, а если звуковое давление одного 
звука в 1000 раз больше звукового дав- 
ления другого (зависимость Р‚/Р,), 
значит, по звуковому давлению первый 
звук превышает второй на 60 дБ. 

Чтобы сделать яснее связь между 
числом децибел и отношением звуко- 
вых интенсивностей 1,/1, или звуковых 
давлений Р‚/Р., приведем следующую 
таблицу: 


Вы, конечно, заметили, что до сих пор 
мы пользовались такими выражения- 
ми: „один звук интенсивнее другого’ 
или „по звуковому давлению один звук 
превосходит другой в два раза, то есть 
на 6 дБ“ ит. п. Вы спросите, а почему 
не использовать слово „громче“? Все 
дело в том, что громкость — величина 
субъективная, и оценивает она меру 
слухового ощущения, Неслучайно чуть 
выше, говоря о пороге слышимости и 
болевом пороге, мы сделали оговорку — 
при частоте 1000 Гц: чувствительность 
слуха в большой степени зависит от 
частоты воздействующего сигнала. 
Звуки разной частоты с одинаковыми 
уровнями интенсивности или звуково- 
то давления человеческим слухом вос- 
принимаются с различной громкостью, 
Наиболее чувствительно человеческое 
ухо к частотам 3000-4000 Гц, Выше и 
ниже этой области частот чувствитель- 
ность слуха падает. 

В акустике для оценки уровня гром- 
кости применяется метод сравнения из- 
меряемого звука с некоторым этало- 
ном. Чтобы выяснить, как же меняется 
ощущение громкости в зависимости от 
частоты звука, было проведено множе- 
во экспериментов. Упрощенно эксие- 
римент заключается в следующем. Два 
генератора синусоидального сигнала 
через специальный переключатель под- 
соединяются к акустической системе. 
Генератор А воспроизводит последова- 
тельно синусоидальные сигналы от 
16 Пудо 20 кГц с некоторым шагом. Ге- 
нератор В воспроизводит только сину- 
соидальный сигнал частотой 1000 Гц, 
принятый за эталонный. Система на- 
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строена так, что звуковое давление, соз- 
даваемое акустической системой при 
‘работе генератора А, при любой частоте 
остается одинаковым, Эксперимент на- 
чинают со значения звукового давле- 
ния, равного порогу слышимости при 
частоте 1000 Гц, а именно 2 х 10° Н/м?, 
Прослушав сигнал частотой 16 Гц, на- 
блюдатель переключается на генератор 
Ви, изменяя уровень громкости эталон- 
ного сигнала частотой 1000 Гц в ту или 
другую сторону, устанавливает его та- 
ким, чтобы звук частотой 16 Гц, пода- 
ваемый с генератора А, и звук частотой 
1000 Гц, подаваемый с генератора В, ка- 
залисьему равногромкими. Устанавли- 
ваемое наблюдателем значение звуко- 
вого давления, которое создается гене- 
ратором В, заносится в график. Затем 
генератор А подает сигнал частотой 
20 Гц, создавая то же значение звуко- 
вого давления, и эксперимент повторя- 
ется. Затем — 30 Гц, ит. д. На основа- 
нии этих экспериментальных данных 
строится кривая, которую можно на- 


звать частотной характеристикой слу- 
ха на пороге слышимости. Или, точнее, 
кривой равной громкости на пороге слы- 
шимости: если звуки разных частот 
прослушивать так, чтобы их звуковое 
давление менялось в соответствии с по- 
лученной кривой, то они будут казать- 
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ся одинаково громкими, Когда кривая 
построена, звуковое давление увеличи- 
вают так, чтобы оно превышало звуко- 
вое давление порога слышимости при 
частоте 1000 Гц, допустим, на 20 дБ. 
Эксперимент повторяется. Затем — на 
ЗО дБ, ит. д. В результате получается 
ряд кривых, которые характеризуют 
чувствительность слуха к разным час- 
тотам при различных звуковых давле- 
ниях. Их называют кривыми равной 
громкости. 


| 
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Из графика видно: для того чтобы, к 
примеру, звук частотой 1000 Гц и звук 
частотой 50 Гц воспринимались чело- 
веком как одинаково громкие, давление 
звука частотой 50 Гц должно быть боль- 
ше, чем давление звука частотой 
1000 Гц, причем эта разница давлений 
меняется с изменением общего уровня 
громкости. 

Если помните, порог слышимости 
при частоте 1000 Гц соответствует зву 
ковому давлению 2 х 10° Н/м?, Но при 
этом же звуковом давлении тон часто- 
той 50 Гц вообще не слышен, порог слы- 
шимости тона такой частоты на 42 дБ 
выше, чем порог слышимости тона 
1000 Гц. На высоких уровнях громко- 
сти эта разница будет значительно 
меньше. 

До сих пор мы говорили о звуке как 
о простом колебании воздуха, поведе- 
ние которого можно математически 
описать синусоидой. Но реальный 
звук — что он собой представляет? По- 
чему мы даем ему такие характеристи- 
ки, как „музыкальный“, „немузыкаль- 
ный“, „высокий“, „низкий“, „деревян- 
ный“, „стеклянный“, „мягкий“, „жест- 
кий“, „сухой“, „густой“, „тусклый“, „про- 
зрачный“ и проч.2 

Начнем с определений „музыкаль- 
ный“ и „немузыкальный“. Немузыкаль- 
ные звуки обычно называют шумом. 
Чем шум отличается от музыкального 
звука? 

Каждый из нас из любого количества 
звуков выделит тот звук, который вос- 
принимает как музыкальный. Можно 
определить музыкальный звук как та- 
кой, который вызывает положительный 
эмоциональный отклик. Поэтому, нуж- 
ночестно признать, довольно сложно ус- 
тановить четкую границу между музы- 
кальным звуком и шумом. Эмоциональ- 
ный отклик на звук слишком индиви- 
дуален, а значит, и представления о „му- 
зыкальности“ тоже могут очень отли- 
чаться: поспрашивайте у знакомых, как 
они расценят паровозный гудок, звон 
хрусталя, хлопанье пробки, вылетающей 
из бутылки... Это касается не только от- 
дельных звуков, но даже и музыкальных 
произведений, Кто-то полагает, что рок 
совершенно немузыкален, что он боль- 
ше похоже на шум, для других „диско“ и 
„техно“ музыкальны, а симфония и опе- 
ра не отвечают их пониманию музыки, 
С точки зрения третьих, джаз — вот 
единственная настоящая музыка, все ос- 
тальное шум. Однако большинство 
согласится, что звуки, издаваемые музы- 
кальными инструментами или голосо- 
выми связками певца, музыкальны, а 
скрип дверей и шарканье шлепанцев яв- 
ляются все же шумом, хотя и могут ис- 
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пользоваться в музыкальных произведе- 
ниях и вписываться туда очень даже му- 
зыкально, 


На самом деле любой музыкальный 
звук, как правило, не свободен от шу- 
мового сопровождения. Внимательно 
вслушиваясь в звук органа, можно ус- 
лышать свист потока воздуха, который 
сопровождает каждую звучащую ноту, 
слушая фортепьяно, заметим стук мо- 
лоточков его механизма, Когда играет 
гитарист, часто можно слышать сколь- 
жение его пальцев по струнам, и звук 
этот является, скорее, шумовым, одна- 
ко не воспринимается нами как совсем 
уж немузыкальный, Очень интересное 
толкование „музыкальности“ и „нему- 
зыкальности“ дал лорд Рэлей (1842 
1919) всвоей книге „Теория звука“ (рус. 
пер: М., 1955): „Хотя шумы иногда и 
не являются целиком немузыкальны- 
ми, а ноты обычно не вполне свободны 
от шумов, нетрудно все же установить, 
какое из этих двух явлений является 
более простым. Музыкальные ноты от- 
личаются тем, что имеют ровный и не- 
прерывный характер; кроме того, зас 
вив звучать несколько нот сразу — на- 
пример, при одновременном ударе по 
нескольким соседним клавишам фор- 
тепьяно, — мы получим некоторое по- 
добие шума, между тем как никакая 
комбинация шумов никогда не смогла 
бы слиться в музыкальную ноту 

Нам целесообразно направить свое 
внимание главным образом и в первую 
очередь на музыкальные звуки. Эти 
звуки естественным образом распола- 
гаются в определенном порядке соот- 
ветственно высоте — качество, кото- 
рое до известной степени может оцени- 
вать каждый...“ Ну что ж, замечатель- 
но! Давайте оценивать 
Если мы дернем верхнюю толстую 
струну гитары, а потом нижнюю тон- 
кую, то усльшшим два разных звука. На- 
верное, каждый скажет, что верхняя 
толстая струна издает звук более низ- 
кий, чем нижняя тонкая. Иными сло- 
вами, звук этих струн различается по 
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высоте: один „высокий“, другой „низ- 
кий“, Но откуда такие „пространствен- 
ные" определения? Оказывается, что 
музыкальные звуки вызывают в нас, 
кроме нсего прочего, пространственные 
представления. Вспомним звучание 
большого оркестра. Звуки тарелок как 
бы сыплются на нас сверху. Проникно- 
венное пение скрипок располагается 
чуть ниже, Литавры со своим гулким 
голосом подпугивают нас снизу. А вот 
рояль, звуки которого по высоте име- 
ют большой диапазон, уверенно прог, 
ливается вверх и вниз, по всему про- 
странству от звонких тарелок до гроз- 
ных литавр. 

Некоторые люди по-другому харак- 
теризуют высокие и низкие звуки 
как „тонкие“ и „толстые“, Тоже непло- 
хо. Однако физики скажут однозначно: 
звуки различаются по высоте из-за час- 
тоты колебаний, у высоких звуков час- 
тота колебаний выше, чем у низких. 

Но почему звук, взятый, например, на 
гитаре, отличается от звука точно такой 
же высоты, издаваемого балалайкой? 
Все дело в своеобразной окраске звука, 
т. е. тембре, скажете вы — и будете пра- 
вы. Ночто такое тембр? Если есть у вас 
гитара, давайте проведем опыт. Оста- 
вив свободной самую толстую (ше 
тую) струну, заглушите остальные — 
проденьте между ними, скажем, медиа- 
тор. Давайте найдем середину струны: 
‘о примерно над порожком, разделяю- 
щим двенадцатый и тринадцатый лад. 
Теперь дерните струну и, пока она зву- 
чит, быстро прикоснитесь к ней имен- 
но над двенадцатым порожком (не при- 
жимая струну), а потом сразу отпусти- 
те се. Прислушайтесь! Струна продол- 
жает звучать, но гораздо тише и выше, 
на языке музыкантов — выше толом. 

Снова проделаем то же, но теперь уже 
над седьмым порожком — а затем над. 
четвертым, пятым, девятым. Каждый раз. 
звук будет все выше и слабее. Оказыва- 
ется, звучащая струна колеблется не 
только вся целиком, но и своими частя- 
ми: каждой половинкой, третью, четвер- 
тью ит.д. Когда вы прикоснулись кстру- 
непосередине, тозаглушили целуюстру- 
ну, но продолжают колебаться половин- 
ки, трети, четверти и пр. — их-то вы и 
слышали. Коснувшись струны над седь- 
мым порожком, вы заглушили и поло- 
винки, осталисьзвучать трети, четверти, 
и так дал 

Такова природа упругих колебаний. Те- 
ло, колеблющееся под действием сил уп- 
ругости, колеблется не только целиком, 
но и своими частями. И столб воздуха, 
находящийся в трубе духового инстру- 
мента, и голосовые связки человека ко- 
леблются по этому же закону. Причем 
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частота колебаний половинок колеблю- 
щегося тела вдвое выше, чем всего тела, 
частота колебаний третей — втрое вы- 
ше. Например, если частота колебаний 
всей струны 100 Гц, то половинок ее ~ 

200 Гц, третей — 300 Ги, четвертей — 

400 Гц, ит, д. Эти-то колебания частей 
создают дополнительные призвуки, ко- 
торые музыканты называют обертона- 
ми, а физики и математики — гармони- 
ками. Неповторимое сочетание интен 
сивностей гармоник придает индивиду 
альную окраску звучанию каждого ин- 
струмента и вообще всему, что звучит. 
Однако человеческй слух, независимо от 
интенсивности различных обертонов, 
определяет высоту по самой низкой час- 
тоте, присутствующей в звуке; в случае 
струны — частота колебани стру- 
ны. Ее и называют томом или высотой 
тона. А „по-физически“ это всего лишь 
первая гармоника. У музыкантов часто- 
ты тонов стандартизованы и называют- 
ся нотами. Следовательно, любая нота, 
издаваемая музыкальным инструмен- 
том, содержит не только частоту основ- 
ного тона, но и кратные ему частоты, ко- 
торые не разделяются слухом на само- 
стоятельные ноты. Для слуха это лишь 
призвуки, ноони определяют тембр. Вы, 
конечно, догадались, что, к примеру 
тембр гитары определяется нетолько со- 
‘отношением амплитуд колебаний раз- 
личных частей струны. Ведь гитара име- 
ет корпус, который, по-разному „откли- 
каясь“ на различные по частоте колеба- 
ния, придает звучанию именно тот ха- 
рактер, по которому мы гитару и узна- 
ем. Но так как нет на свете совершенно 
одинаковых корпусов и струн, то нет и 
совершенно одинаково звучащих гитар. 
А теперь давайте вспомним звук, сопро- 
вождающий испытательную таблицу, 
которую транслируют по телевидению 
перед началом программ. Как его мож- 
но описать? Наверное, как холодный, 
скучный, бездушный... Это звук, созда- 
ваемый громкоговорителем при помощи 
„чистого“ синусоидального сигнала час. 
тотой 1000 Ги, У него нет обертонов. Его 
специально „синтезирует“ электронный 
генератор частот для настройки радио- 
аппаратуры. Однако любой „живой“ 
звук не может не иметь обертонов. По- 
этому, хотя испытательный сигнал час- 
тотой 1000 Гц, по определению лорда Рэ- 
лея, является музыкальным, вы согласи- 
тесь, что от музыкальности он далек. 

А что нам известно о диапазоне музы- 
кальных нот и почему названий нот 
только семь? Для чего черные клавиши 
на рояле? Об этих и многих других ин- 
тересных вещах мы поговорим в следую- 


щий раз. 
® 
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О СТЕРЕОФОНИЧЕСКОЙ ЗВУКОЗАПИСИ 


В дебрях микрофонной техники 


Можно надеяться, что 
аудиофилы в конце концов бу- 
дут так же требовательны к 
звуковому качеству оборудо- 
вания и микрофонной техн 
ки, применяемых при звукоза- 
писи, как и к качеству своей 
домашней аудиоаппаратуры 

Прежде всего, в буклетах, 
прилагаемых к компакт-дис- 
кам, должна появиться ин- 
формация отом, с использова- 
нием какой микрофонной тех- 
ники делалась запись, с каки- 
ми соединительными кабеля- 
ми, у и микшер- 
ной техникой, цифро-анало- 
говыми конверторами, з 
сывающей аппаратурой 
вы акустические параметры 
студии звукозаписи. 

Что касается электронного 
оборудования, то производи- 
тели звукозаписей уже делают 
робкие шаги в направлении 
Ы1ЕЪ епӣ, однако в области 
микрофонной техники царят 
разброд и шатание. Причина 
этого в том, что совершенная 
микрофонная техника стерео- 
записи пока еще не создана. 
По этой причине выпускае- 
мые на рынок записи пред- 
ставляют собой рожденный 
звукорежиссером — в муках 
— компромисе между реализ- 
мом передачи натурального 
звучания и его иллюзией, 

Нам кажется, что знакомет- 
во с техникой звукозаписи, и 
прежде всего е микрофонны- 
ми системами, поможет аудио- 
филу спуститься с небес на 
землю и научиться соотносить 
возможности стереозаписи с 
качеством звучания своей до- 
машней аудиосистемы, 


Если не считать массовых случаев 
иррационального, „алхимического“ 
применения микрофонной техники, в 
стереозаписи наметились две непро- 
тиворечивые, с точки зрения акусти- 
ка, тенденции. 

Первая — это использование инди- 
видуальных микрофонов, улавливаю- 
щих прямой звук от акустически изо- 
лированных друг от друга музыкаль- 
ных инструментов (или групп инстру- 
ментов) в условиях сильно заглушен- 
ной студии. Звук записывается в этом 
случае на многоканальный магнито- 
фон, то есть сигнал от каждого мик- 
рофона записывается на отдельную 
звуковую дорожку. Записанные сиг- 
налы обрабатываются в „компьютер- 
ном пространстве“, имитирующем 
акустические свойства „идеального“ 
зала, после чего из них синтезируют 
два стереосигнала. 

Возможности этого метода неогра- 
ниченны, однако его разработка еще 
только началась. 

Вторая тенденция — это использо- 
вание только двух микрофонов, кон- 
структивное оформление которых по- 
зволяет улавливать временные (фазо- 
вые) и/или интенсивностные разли- 
чия ушных сигналов", Запись в этом 
учае должна производиться в безу 
пречном, с акустической точки зре- 
ния, концертном зале или студии. Яс. 
ность и прозрачность звучания стерео- 
записи достигаются тщательным под- 
бором акустических условий в студии 


1 Под ушным сигналом понимается 
звуковое давление, снятое акустическим 
зондом у слухового прохода. 


и хорошим стереофоническим разре- 
шением, которое обеспечивается пра- 
вильно выбранной стереомикрофон- 
ной техникой. При сочетании одного 
с другим открывается возможность 
удалять микрофоны на расстояние, 
при котором без применения вспомо- 
гательных микрофонов получается 
удовлетворительный музыкальный 
баланс и хорошее пространственное 
впечатление. 

Поговорим о технике двухмикро- 
фонной стереозаписи. Но сначала — 
отом, в какой мере в стереофонии мо- 
жет быть задействован пространст- 
венный слух. 


СТЕРЕОФОНИЯ И 
ПРОСТРАНСТВЕННЫЙ СЛУХ 


Использование в стервосистеме 
только двух каналов продиктовано во- 
все не экономическими соображения- 
ми. Принцип стереофонической зву- 
копередачи опирается на способность 
нашего мозга „конструировать“ из 
сигналов двух громкоговорителей 
один или несколько фантомных ис- 
точников звука. Если сигналы от 
громкоговорителей одинаковые, то 
мы воспринимаем один фантомный 
источник, который локализуется точ- 
но посередине между громкоговори- 
телями. О том, насколько сигналы 
одинаковы, можно судить по так на- 
зываемому коэффициенту когерент 
ности. Сигналы считаются когерент- 
ными, если после совмещения их во 
времени и выравнивания масштаба по 
амплитуде они совпадут. Если сигна- 
лы совпадают частично, говорят о не- 
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полной когерентности. В этом случае 
область локализации фантомного ис- 
точника звука размывается. Некоге- 
рентные (или, как иногда говорят, 
статистически независимые) сигналы 
вызывают у слушателя ощущение, 
что фантомный источник распался на. 
две зоны звучания, каждая из кото- 
рых локализуется у своего громкого- 
ворителя. 

Если сигналы когерентны, но при 
этом громкость звучания громкогово- 
рителей различна, то фантомный ис- 
точник перемещается в сторону того 
громкоговорителя, который звучит 
громче. Эта особенность нашего вос- 
приятия используется, например, в ре- 
гуляторах стереобаланса. Важно заме- 
тить, что, как бы мы ни вращали руч- 
ку стереобаланса, фантомный источ- 
ник не выйдет за пределы пространст- 
ва между громкоговорителями. 

Эффект перемещения фантомного 
источника авука можно создать и при 
одинаковой громкости звучания 
громкоговорителей — для этого нуж- 
но сигнал одного из них задержать во 
времени, В этом случае фантомный 
источник переместится в сторону того 
громкоговорителя, из которого звук 
приходит раньше. Чтобы таким спо- 
собом переместить фантомный источ- 
ник до предела (тоесть правого или ле- 
вого громкоговорителя), необходимо 
задержать сигнал другого громкогово- 
рителя на 3 мс. Этот эффект наблюда- 
ется, когда в эксперименте использу- 
ются импульсные сигналы. Тональ- 
ные жесигналы вызывают у слушате- 
ля ощущение, что фантомный источ- 
ник блуждает. Как выяснилось, при- 
чиной этого является возникающая 
как в правом, так и в левом ухе интер- 
ференция прямого и перекрестного 
сигналов. Напомним, что сигнал из 
правого громкоговорителя попадает 
не только в правое ухо (прямой сиг- 
нал), но также, обогнув голову, — в 
левое (перекрестный сигнал). Если за- 
держка перекрестного сигнала отно- 
сительно прямого равна (или кратна) 
половине периода локализуемого зву- 
ка, то сигналы в зоне уха компенси- 
руются, а когда задержка равна или 
кратна целому периоду, то складыва- 
ются. При одинаковой громкости пря- 
мого и перекрестного сигналов возни- 
кает эффект так называемой гребенча- 
той фильтрации. Это означает, что 
звуковое давление у каждого уха на- 
чинает периодически изменяться в за- 
висимости от частоты сигнала, падая 
на определенных частотах до нуля. 
При длительности задержки около 
З мс гребенчатая фильтрация наблю- 
дается начиная с частоты 160 Гц и вы- 
ше. Если задержка между прямым и 
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перекрестным сигналами для правого 
уха не равна аналогичной задержке 
для левого уха (этот случай соответет- 
вует смещенному вправо или влево 
фантомному источнику), то частоты 
пиков и провалов звукового давления 
у правого и левого уха не совпадут. 
Ощущаемая слушателем нестабиль- 
ность соотношения уровней ушных 
сигналов в этом случае воспринимает- 
ся как блуждание фантомного источ- 
ника звука. 

При восприятии реальных источ- 
ников звука (не фантомных) или при 
прослушивании стереозаписи через 
головныетелефоны перекрестные сиг- 
налы не образуются и, как следствие, 
не возникает гребенчатая фильтра- 
ция. Локализация же источников 
звука происходит в соответствии с не- 
сколько иными закономерностями, 
чем те, которые мы рассмотрели вы- 
ше. Так, при локализации источни- 
ков звука в горизонтальной плоскости 
действуют три независимых и допол- 
няющих друг друга слуховых меха- 
низм: 

1. временной (или фазовый); дей- 
ствует ниже частоты 1600 Гц. Основан 
на различии между временем прихо- 
да сигнала от источника звука в одно 
и другое ухо, определяемом расстоя- 
нием между ушами. Максимальное 
разница во времени, соответствующая 
полному смещению источника звука 
вправо или влево, не может быть боль- 
ше 630 мке; 

2. интенсивностный (или уровне- 
вый); действует выше частоты 
1600 Гц. Здесь работает различие ин- 
тенсивностей сигналов для левого и 
правого уха, которое образуется при 
смещении источника звука вправо 
или влево от слушателя. Это различие 
возникает из-за ослабления интенсив- 
ности звука, направленного в проти- 
воположную от источника звука сто- 
рону, и объясняется экранирующим 
действием головы. В этом же диапазо- 
нечастот слухом улавливается разни- 
ца между временем прихода огибаю- 
щей сигнала в одно и другое ухо; 

3. частотный; действует выше ча- 
стоты 500 Гц. Базируется на различии 
амплитудно-частотных характеристик 
(АЧХ) ушных сигналов, которое на- 
блюдается при смещении источника 
звука влево или вправоот центра и объ- 
ясняется действием дифракции звука 
вокруг головы и ушных раковин слу- 
шателя. Особенности АЧХ ушных сиг- 
налов позволяют нашему мозгу без- 
ошибочно определять направление на 
источники звука, расположенные не 
только спереди, но и сзади. 

По обобщенным эксперименталь- 
ным данным, точность локализации 
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источника звука в горизонтальной 
плоскости на частотах от 100 до800 Гц 
составляет 1", а на частотах от 1,4 до 
4 кГц — 3. Как оказалось, временной 
механизм локализации обеспечивает 
наибольшую разрешающую способ- 
ность. Наихудшее разрешение наблю- 
дается в области частоты перехода от 
временного к интенсивностному меха- 
низму локализации. 

Человеческий слух обладает фено- 
менальной способностью локализовы- 
вать источник звука втак называемой 
медианной плоскости“. Для слушате- 
ля всегда ясно, где находится источ- 
ник звука — впереди, над ним или сза- 
ди него. По какому критерию слух оп- 
ределяет направление, в котором на- 
ходится источник звука? Понятно, 
что не по различию ушных сигна- 
лов — они в данном случае равны. 
Оказалось, что для слушателя призна- 
ком того, в каком направлении нахо- 
дится источник звука, является соот- 
ношение подъемов и провалов в АЧХ 
ушных сигналов на частотах 500 Гц, 
2и8 кГц. Эти области частот принято 
называть пеленговыми полосами. Пе- 
рераспределение уровней пеленговых 
полос объясняется дифракцией зву- 
ковых волн на голове и ушных рако- 
винах слушателя. 

Проще всего объясняется локали- 
зация источников звука в глубину. 

Признаками того, насколько уда- 

лен источник звука от слушателя, яв- 
ляются 
— уровень его громкости относитель- 
но других источников звука; 
— степень затухания высоких частот; 
— то, насколько размыта локализа- 
ция (в результате смешивания сигна- 
ла источника звука с реверберацией); 
— соотношение между прямым зву- 
ком и реверберацией. 

Из всего этого можно вывести глав- 
ные отличия восприятия „живого“ ис- 
полнения музыки от прослушивания 
его через стереосистему. Во-первых, 
существенно различаются размеры 
воспринимаемого слушателем про- 
странства, При „живом“ исполнении 
слушатель улавливает звуки, прихо- 
дящие отовсюду, для слушателя же 
стереосистемы это пространство сжа- 
то в горизонтальную плоскость, огра- 
ниченную с боков громкоговорителя- 
ми. Во-вторых, точность локализации 


2 Медианная плоскость — это мыслен- 
ная плоскость, симметрично разделяю- 
щая пространство вокруг головы слуша- 
теля на левое и правое полупространство. 
Вследствие симметричности головы слу- 
шателя сигналы, приходящие в правое и 
левое ухо от источника звука, располо- 
женного в медианной плоскости, равны. 
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источников звука при прослушива- 
нии через стереосистему заметно ху- 
же, чем при „живом“ исполнении, из- 
за некорректного, как правило, ис- 
пользования микрофонной техники, 
а также из-за уменьшения когерент- 
ности стереосигналов. Ведь они про- 
ходят через сотни метров микрофон- 
ного кабеля, звукорежиссерский 
пульт и другое электронное оборудо- 
вание?, включая вашу домашнюю 
аудиосистему. 

Как отличие стереозаписи от „жи- 
вого“ исполнения слушатель воспри- 
нимает невосполнимую потерю про 
странственного впечатления, а кро- 
ме того, потерю ясности (прозрачно- 
сти) звучания. 

Объяснение последнего эффекта 
следует искать в механизмах так на- 
зываемой бинауральной маскировки. 
Наш мозг устроен так, что, когда два 
источника звука совмещены в про- 
странстве (например, при монозвуча- 
нии), источник более низкого по час- 
тоте звука маскирует (мешает слы- 
шать) более высокий по частоте звук 
другого источника. Если же источни- 


3 Вдесь следует иметь в виду, что слу- 
шатель замечает сдвиг между ушными 
сигналами в 10 мкс. 


ки звука разнесены в пространстве, 
эффект маскировки заметно ослабля- 
ется. Чем точнее локализуются источ- 
ники звука и чем больше угол, верши- 
ной которого является слушатель, а 
сторонами — воображаемые линии, 
соединяющие его с источниками, тем 
меньше маскировка и тем более яс- 
ным становится звучание источни- 
ков. 

Благодаря бинауральной маски- 
ровке слушатель „живого“ исполне- 
ния музыки легко различает голоса 
инструментов в оркестре и отделяет 
их от реверберации. Если же с этого 
слушательского места произвести сте- 
реозапись, то она, скорее всего, будет 
забракована как не соответствующая. 
критерию „ясность“. 

Получение ясной (прозрачной) зву- 
козаписи при не полностью задейство- 
ванных механизмах бинауральной 
маскировки — самая трудная задача 
для специалистов звукозаписываю- 
щих фирм. Отчасти они решаютее, со- 
вершенствуя акустику студии звуко- 
записи и стремясь оптимально разме- 
щать в ней музыкантов и микрофоны. 


АКУСТИКА СТУДИИ 
ЗВУКОЗАПИСИ 


„Живая“ музыка, по мнению авто- 
ра, может принести наслаждение 
только если она звучит в зале с превос- 
ходной акустикой. Качество звучания 
стереозаписи в еще большей степени 
зависит от акустических свойств по- 
мещения, в котором эта запись осуще- 
ствлена. 

Рассмотрим, что привносит в зву- 
чание акустика студии звукозаписи и 
какие акустические условия в ней 
следует считать наилучшими. 

Звуки, достигающие микрофона. 
(или ушей слушателя), следует разде- 
лять на прямые (идущие непосредст- 
венно от источника) и отраженные от 
стен, пола и потолка студии. Резуль- 
татом многократных отражений и 
частичного поглощения их энергии 
внутренней поверхностью студии яв- 
ляется звуковой процесс, который 
принято называть реверберацией. 

Если наблюдать за процессом ре- 
верберации в точке размещения мик- 
рофона, можно увидеть, что он разво- 
рачивается во времени, начиная с мо- 
мента прихода первых отражений (от 
ближайших к источнику стен, пола 
или потолка), и постепенно затухает 
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после того, как источник источник 
перестает звучать. Первые, или ран- 
ние, отражения имеют дискретный 
характер (разделены во времени). Од- 
нако плотность отражений возраста- 
ет пропорционально третьей степени 
текущего времени, поэтому очень бы- 
стро процесс реверберации приобрета- 
ет непрерывный характер. Огибаю- 
щая реверберационного процесса до- 
стигает стационарного уровня, когда 
мощность, излучаемая источником 
звука, становится равной мощности, 
поглощаемой студией. 

Стандартное время реверберации 
является главной константой, харак- 
теризующей акустическое качество 
студии, оно определяется как период 
времени (начиная с момента оконча- 
ния сигнала), в течение которого уро- 
вень реверберационного сигнала пада- 
ет на 60 дБ. Время установления ре- 
верберации (до половины установив- 
шегося значения ее интенсивности) 
равно 0.05 от величины времени ре- 
верберации, 

Для формирования впечатления от 
звучания главным является участок 
затухания реверберации до-15 дБ. Слу- 
шатель воспринимает этот участок как 
отзвук помещения студии. Важно, что- 
бы на этом участке затухание ревербе- 
рации было плавным. Записанный на 
самописце уровня спад реверберации 
должен иметь вид наклонной прямой 

. без изломов и периодических колеба- 
ний. Например, появление колебаний 
частотой от 16 до 40 Гц вызывает у слу- 
шателя ощущение жесткости звуча- 
ния. Время реверберации в студии 
должно иметьоптимальную величину, 
которая, в зависимости от объема сту- 
дии, может находиться в пределах от 
0,5 до 2 с. Установлено, что вэтих пре- 
делах опытный слушатель различает 
около 30 градаций времени ревербера- 
ции. 

При оценке акустического качест- 
ва студии обязательно определяют за- 
висимость времени реверберации от 
частоты. Важно, чтобы эта зависи- 
мость была монотонной: области час- 
тот, где время реверберации больше 
среднего значения, слушатель вос- 
принимает как зоны окрашенного 
звучания, Область частот с „окра- 
ской“ нельзя скомпенсировать, на- 
пример, с помощью эквалайзера. До 
некоторой степени ее можно регули- 
ровать, меняя положение музыкантов 
и микрофонов, однако наилучшие ре- 
зультаты дает применение звукопо- 
глощающих элементов, настроенных 
на частоту „окраски“ студии. 

Рассмотренные параметры и ха- 
рактеристики реверберации относят- 
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ся к студии в целом. Чтобы точно оп- 
ределить, где лучше всего разместить 
музыкантов и микрофоны, учитыва- 
ют дополнительно следующие пара- 
метры, Первый — это отношение ин- 
тенсивности прямого звука к интен- 
сивности вызываемой им ревербера- 
ции, взятое в точке предполагаемого 
размещения микрофона. Так как ин- 
тенсивность прямого звука определя- 
ется расстоянием от микрофона до ис- 
точника звука, а интенсивность ревер- 
берации практически не зависит от 
этого расстояния, отношением этих 
величин можно управлять, изменяя 
только расстояние между музыканта- 
ми и микрофоном (микрофонами). 

Следующий параметр относится к 
определенному месту в студии. Для его 
вычисления обычно используют ос- 
циллограмму акустического отклика 
студии на выстрел из стартового пис- 
толета, Численное значение этого па- 
раметра определяется как отношение 
энергии прямого звука выстрела, вме- 
сте с отражениями за первые 80 мс, к 
энергии отклика студии за время, сле- 
дующее за этим интервалом. При опти- 
мальном размещении микрофонов от- 
носительно музыкантов и при соответ- 
ствующем ему времени реверберации 
студии упомянутое отношениеэнергий 
будет находиться в пределах от 1 до2,5. 
Это отношение рассматривается саун- 
ддизайнерами как критерий ясности 
(разборчивости) звучания будущей за- 
писи. 

И последний параметр — отноше- 
ние интенсивности отражений в сту- 
дии, приходящих из любого направ- 
ления (кроме того, в котором разме- 
щены источники звука), к интенсив- 
ности суммы прямого звука и отраже- 
ний, приходящих из того же направ- 
ления. Эта величина должна нахо- 
диться в пределах от 1,5 до 0,7 и рас- 
сматривается как критерий хорошего 
пространственного впечатления у слу- 
шателя от звучания музыки в студии. 
Я не оговорился — у слушателя: дело 
в том, что стереотехника не способна 
полноценно передать пространствен- 
ное впечатление от прослушивания 
„живого“ исполнения, поэтому к по- 
следнему параметру саунддизайнеры 
относятся с осторожностью — в основ- 
ном для выбора наилучшего размеще- 
ния музыкантов в студии, то есть по- 
иска мест, где поле реверберации име- 
ет наибольшую диффузность. Если 
упомянутое отношение выбрано пра- 
вильно, то решающим для получения 
хорошего пространственного впечат- 
ления от записи становится правиль- 
ный выбор стереомикрофонной тех- 
ники. 


| | 


РАВОЧНИК 


ТИПЫ ПРИМЕНЯЕМЫХ ПРИ 
ЗВУКОЗАПИСИ МИКРОФОНОВ 


Эра высококачественной электри- 
ческой звукозаписи началась после 
изобретения двух совершенных по 
своим характеристикам микрофонов: 
конденсаторного (Д. Оливер, 1930) и 
ленточного (Г. Олсон, 1931). 

Они стали родоначальниками двух 
основных типов микрофонов, кото- 
рые досих пор используются при зву- 
козаписи и отличаются друг от друга 
прежде всего способом регистрации 
звукового поля. К первому типу отно- 
сят так называемые приемники давле: 
ния. В их число входит, в частности, 
конденсаторный микрофон Оливера. 
Ко второму типу — приемники гради- 
ента давления. Сюда относится и лен- 
точный микрофон Олсона. Сигнал на 
выходе приемника градиента давле- 
ния пропорционален разности давле- 
ний воздуха между передней и тыль- 
ной сторонами мембраны микрофона. 
Микрофоны — приемники давления 
имеют независимую от направления 
прихода звуковых волн чувствитель- 
ность. 

Наглядно это можно представить с 
помощью так называемой характери- 
стики направленности — зарегистри- 
рованной в полярных координатах за- 
висимости чувствительности микро- 
фона (на определенной частоте сигна- 
ла) от угла поворота его оси относи- 
тельно направления на источник зву- 
ка. Характеристика направленности 
микрофона приемника давления име- 
ет форму круга, поэтому микрофоны 
этого типа часто называют круговыми 
(шаровыми) или всенаправленными 
(отпі). 

У микрофонов, которые являются 
приемниками градиента давления, 
вид характеристики направленности 
другой. Их характеристика имеет два 
инвертированных по фазе выходного 
сигнала максимума чувствительно- 
сти. Эти максимумы ориентированы 
в направлении оси микрофона, а ми- 
нимум чувствительности находится 
под углом 90 к этой оси. Характери- 
стика направленности микрофонов 
этого типа напоминает восьмерку, по- 
этому их часто называют восьмероч- 
ными, или двунаправленными. 

В помещении, где нет ревербера- 
ции, например в звукозаглушенной 
камере, действующее у мембраны все- 
направленного микрофона звуковое 
давление и, соответственно, напряже- 
ние на его выходе изменяется обрат- 
но пропорционально расстоянию до 
источника звука. Например, при со- 
кращении расстояния между источ- 
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ником звука и микрофоном в два раза 
напряжение наего выходе увеличива- 
ется на 6 дБ. 

При приближении к источнику 
звука микрофона — приемника гра- 
диента давления напряжение на его 
выходе увеличивается обратно про- 
порционально расстоянию до источ- 
ника только на средних и высоких 
частотах. 

На низких частотах (обычно ниже 
200 Гц) напряжение растет быстрее. 
Это означает, что АЧХ этого типа мик- 
рофонов на близком расстоянии от ис- 
точника звука имеет подъем низких 
частот, который обычно достигает 10— 
15 дБ. Этот „недостаток“ часто ис- 
пользуют эстрадные певцы. Для того 
чтобы подчеркнуть нижнюю форман- 
ту своего голоса, они не отрывают 
микрофон ото рта. 

Отмеченная нами особенность 
восьмерочных микрофонов свойст- 
венна всем типам направленных мик- 
рофонов, в которых хотя бы частично 
задействован принцип действия при- 
емника градиента давления. 

Всовременной технике звукозапи- 
си широко применяются еще четыре 
вида направленности микрофонов 
(кроме восьмерочной), которые фор- 
мируются за счет использования со- 
ставляющей градиента давления. 
Так, если приемник давления и при- 
емник градиента давления совместить 
в пространстве (иначе говоря, помес- 
тить водин корпус), а их сигналы сло- 
жить, томы получим так называемый 
комбинированный микрофон, харак- 
теристикой направленности которого 
можно управлять, изменяя соотноше- 
ние суммируемых на его выходе сиг- 
налов. 

Когда сигналы равны (при условии, 
что максимум чувствительности при- 
емника градиента давления ориенти- 
рован на источник звука), характери- 
стика направленности комбинирован- 
ного микрофона представляет собой 
кардиоиду (некоторым микрофонным 
фирмам она по форме, видимо, напо- 
минает почку, потому что эту характе- 
ристику иногда называют „почеч- 
ной“). В этой характеристике макси- 
мум чувствительности расположен с 


фронтальной, а минимум — стыльной 
стороны микрофона. 

Если сигналот приемника градиен- 
та давления меньше, чем от приемни- 
ка давления, график характеристики 
направленности комбинированного 
микрофона имеет форму круга, при- 
плюснутого с одной стороны (соответ- 
ствующей тыльной стороне микрофо- 
на). Так выглядящую характеристи- 
ку направленности микрофона назы- 
вают субкардиоидой. 

Если же сигнал от приемника гра- 
диента давления больше, чем сигнал 
от приемника давления, то характе- 
ристика направленности имеет вид 
кардиоиды, в точке минимума кото- 
рой образуется дополнительный лепе- 
сток направленности. Этот лепесток 
тем больше, чем больше сигнал от 
приемника градиента давления. Ха- 
рактеристику направленности микро- 
фона с меньшим дополнительным ле- 
пестком называют суперкардиоидой, 
асбольшим — гиперкардиоидой. Ха- 
рактеристики направленности рас- 
смотренных типов микрофонов см. на 
рис. 1. 

Комбинация приемника давления 
и приемника градиента давления — 
не единственный способ формирова- 
ния характеристики направленности 
микрофона. 

Например, в двухмикрофонной 
стереотехнике получило распростра- 
нение формирование характеристики 
направленности за счет дифракции 
звуковых волн на объемном теле, в ко- 
торое вмонтирован всенаправленный 
микрофон. 

Направленные микрофоны исполь- 
зуют в студиях звукозаписи прежде 
всего для формирования интенсивно- 
стных различий стереосигналов. Кро- 
ме того, их применяют для уменьше- 
ния в микрофонных сигналах состав- 
ляющей реверберации относительно 
прямого звука. Например, в случае 
применения суперкардиоидного или 
гиперкардиоидного микрофонов от- 
носительный уровень реверберации 
ослабляется на 5 дБ. Направленные 
микрофоны также применяют для то- 
го, чтобы „отстроиться“ от мешающих. 
источников звука (или шума). 


ОФФ в 


круговая 
(шаровая) 


субкардиоида — кардиоида 


суперкардиоида гиперкардиоида восьмерочная 
(двуполярная) 


Рис. 1. Характеристики направленности комбинированных микрофонов 
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СПРАВОЧНИК 


ДВУХМИКРОФОННАЯ 
СТЕРЕОТЕХНИКА 


Когда на концерте симфонической 
музыки вы видите много микрофонов, 
можете быть уверены, что качествен- 
ной записи этого концерта не полу- 
чится. Причин этому две. Во-первых, 
каждый установленный в зале микро- 
фон принимает звучание не только 
тех музыкальных инструментов, око- 
ло которых он установлен, в него так- 
же попадают звуки других инстру- 
ментов оркестра. Это явление получи- 
ло название „утечка“ (Іеакаре). Даже 
при правильном использовании ха- 
рактеристик направленности микро- 
фонов уровень утечки относительно 
уровня полезного сигнала составляет 
от -15 до-20 дБ. Если обратить внима- 
ние на расстояние между микрофона- 
ми (которое достигает 10-15 м), то не- 
трудно подсчитать, что сигналы утеч- 
ки могут по сравнению с полезным 
сигналом опаздывать на 30—40 мс. Это 
означает, чтозапись, в которой сведе- 
ны сигналы от нескольких микрофо- 
нов, оказывается „размазанной“ во 
времени. Обычно это ощущается как 
нечеткость атаки коротких звуков, 
нивелирование их динамики, а также 
жесткость и загрязненность звуча- 
ния оркестра в целом. 

Во-вторых, ощущение реального 
размера зала формируется у слушате- 
ля из приходящих к нему отражений 
от стен и потолка. Когда отражения 
попадают в микрофоны, расположен- 
ные в разных местах зала, естествен- 
ное соотношение между ними нару- 
шается. В итоге „записанное“ про- 
странство зала утрачивает свою ин- 
дивидуальность. И этоеще не худший 
результат. Чаще в записи, произве- 
денной подобным образом, каждая 
группа музыкальных инструментов 
начинает звучать как бы в своем про- 
странстве (эффект так называемой 
многопространственности). 

Судя по качеству большинства ком- 
мерческих звукозаписей, они произво- 
дятся именно таким, некорректным с 
акустической точки зрения, способом. 
Эти записи вызывают у аудиофилов 
буквально идиосинкразию к симфони- 
ческой и камерной музыке, так как 
именно эта музыка наиболее чувстви- 
тельна к тому, насколько профессио- 
нально используется при звукозаписи 
микрофонная техника. 

Нынешний интерес к двухмикро- 
фонной стереотехнике можно объяс: 
нить стремлением потребителей 
аһ еп иметь наконец звукозаписи, 
по качеству соответствующие их д0- 
рогостоящей аппаратуре. 
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Наибольшее распространение среди ва- 
риантов двухмикрофонной стереотехники 
получили четыре. 

1. Микрофонная техника, основанная 
на различиях интенсивности стереосиг- 
налов (ицепзУНу Э4егео). К ней относят 
стереомикрофоны, состоящие из двух (ем. 
рис. 2) направленных микрофонов, кото- 
рые чаще всего объединены в один корпус 
и угол между осями которых составляет 
от В0' до 100' (этот угол обычно регулиру- 
ется). 


Рис.2, 


В зависимости от вида характеристик 
направленности применяемых микрофо- 
нов к этой стереотехнике относят следую- 
щие системы: 
систему Блюмляйна* — восьмерочные ха- 
рактеристики направленности; 
Х/Ү — кардиоидные (или суперкардиоид- 
ные) характеристики; 
М/8 — комбинация кардиоидной и вось- 
мерочной характеристик направленности. 
Система М/З принципиально не отли- 
чается от системы Х/Ү, так как она пре- 
образуется в нее путем суммирования и 
вычитания сигналов с помощью прилагае- 
мого к стереомикрофону блока М/9-мат 
рицы. 


* Запатентована А. Блюмляйном в 
1931-33 г. 


Перечисленные системы формируют 
стереосигналы, которые отличаются толь- 
ко по интенсивности. Эти отличия могут 
достигать 12-15 дБ. Временные (фазовые) 
отличия стереосигналов отсутствуют, так 
как микрофоны совмещены. Локализация 
источников звука в этом случае происхо- 
дит в соответствии с закономерностями, 
рассмотренными нами выше, Стереомик- 
рофоны этоготипа обеспечивают полезную 
зону (зону охвата) в 180`и равную гром- 
кость одинаково удаленных от него источ- 
никовавука, 

К достоинствам микрофонной техни 
ки, основанной на различиях интенсивно. 
сти стереосигналов, следует отнести хо 
рошее стереофоническое разрешение во 
всем диапазоне звуковых частот, По точ- 
ности локализации с этой техникой может 
конкурировать только монофоническая за- 
пись. 

Стереомикрофоны этого типа получи- 
ли широкое распространение благодаря 
отсутствию побочных явлений, таких как 
гребенчатая фильтрация, а также в силу 
хорошей совместимости е другими, вспо- 
могательными микрофонами. 

Однако пространственное впечатле 
ние от прослушивания стереозаписей. 
выполненных с применением рассмотрен 
ной микрофонной техники, неубедитель- 
ное, и это главный ее недостаток. Объяс- 
нение этого — в ослабленной чувстви- 
тельности стереомикрофона к диагональ- 
ным составляющим отражений в студии. 
Именно эти отражения в основном и фор- 
мируют пространственное впечатление и 
при этом не маскируют звучание музы- 
кальных инструментов. Неестественность 
воспринимаемого пространства можно 
объяснить также отсутствием встереосиг- 
налах временных (фазовых) различий. 
Сюда следует прибавить „нечувствитель- 
ность“ этой микрофонной техники к изме- 
нениям положения источника звука по 
высоте, В итогевоспринимаемое слушате 
лем пространство обеднено и представ: 
ляет собой горизонтальную плоскость, 
ограниченную с боков громкоговорителя. 
ли. 

Слушатель также может узнать эту 
микрофонную технику по ощутимому ос- 
лаблению баса (доЗ дБ) смещенных к кра- 
ям стереобазы источников звука. 

2. Микрофонная техника, основанная 
на временных различиях стереосигна- 
лов (Тіте-Бавей 51егео). Она представля- 
етсобой систему из двух разнесенных все- 
направленных микрофонов (см. рис. 3). 
Расстояние между ними выбирают от 0,1 
до 1 м. При таком расстоянии звук от ис- 
точника, смещенногоот центра полезной 
зоны, приходит в микрофоны в разное 
время. 

Так как микрофоны всенаправленные 
и расположены на относительно близком 
расстоянии друг от друга, различие ин- 


тенсивностей стереосигналов незначи- 
тельно. 

К достоинствам этой микрофонной 
техники следует отнести создаваемое 
ею вполне удовлетворительное простран. 
ственное впечатление, при этом стерео: 
панорама получается несколько шире, 
чем расстояние между громкоговорителя: 
ми. Слушатели также отмечают присутст- 
вие „воздуха“ и „теплоту“, а кроме того, 
ощущается некоторое раздвижение про- 
странства по высоте, 


Рис, 3, 


Источники звука и его отражения про- 
странственно хорошо разделены, поэтому 
звучание звукозаписей, выполненных с 
применением этой микрофоннойтехники, 
ясное и разборчивое. 

Главный ее недостаток, как оказа- 
лось, — это не очень хорошее стереофони: 
ческое разрешение, а также блужданиев 
стереопанораме источников звука при 
изменении частоты сигнала. Это явление 
объясняется образованием в ушах слуша- 
теля гребенчатой фильтрации. Гребенча- 
тая фильтрация является также причиной 
ухудшения тонального баланса в области 
средних и высоких частот. 

Для того чтобы уменьшить влияние 
гребенчатой фильтрации на локализацию 
источников звука и при этом сохранить 
хорошее пространственное впечатление, 
расстояние между микрофонами выбира- 
ют не больше 0,2-0,3 м, а музыкантов-ис- 
полнителей располагают в центре полез- 
ной зоны, в пределах угла 40'. Это ограни- 
чиввет возможности применения рассмот- 
ренной микрофонной техники записью од- 
ного солиста или небольшой группы му- 
зыкантов-исполнителей. 

3. Микрофонная техника, основанная 
на использовании и временных, и интен- 
еивноетных различий стереосигналов, 
была разработана специалистами фран- 
цузского радио и телевидения и получи- 
ла распространение под названием „сис- 
тема ОТР“. 

Система ОКТЕ состоит из двух кардио- 
идных микрофонов, оси которых развер- 
нуты под углом 110’, а их приемные мем- 
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браны разнесены между собой на 0,17 м 
(см. рис. 4). 

Эта система позволяет получить одно- 
временно интенсивностные и временные 
различия стереосигналов во всем диапазо- 
не звуковых частот, при этом полезная з0- 
на получается не уже 180'. 

Система ОКТЕ позволяет создать хо- 
рошее пространственное впечатление и 
вполне удовлетворительное разрешение. 
Из-за различий интенсивности стереосиг- 
налов влияние гребенчатой фильтрации 
сведено к минимуму. 


К недостаткам системы ОВТЕ следует 
отнести 

— „нечувствительность“ (как и у рас- 
смотренных выше вариантов микрофон- 
ной техники) к размещению источников 
звука по высоте; 

— явно выраженная зависимость то- 
нального баланса от особенностей конст- 
рукции применяемых в этой системе мик- 

* рофонов. Это можно объяснить тем, что 
оси микрофонов в системе ОКТЕ сориен- 
тированы относительно направления на 
источник звука под углом около 55', ав 
этом режиме большинство кардиоидных 
микрофонов имеют не идеальную АЧХ; 

— как и в случае применения микро- 
фонной техники, основанной на различии 
интенсивности стереосигналов, наблюда- 
ется заметное ослабление баса при сме. 
щении источника звука к краю стереоба- 
зы. 

Несмотря на недостатки, систему 
ОКТЕ можно признать одной из наиболее 
перспективных, нотолько после того, как 
будут разработаны более совершенные 
кардиоидные микрофоны, 

4. Микрофонная техника, основанная 
на использовании временных (ниже 
1500 Гц) и интенсивноетных (начиная е 
З кГц и выше) различий стереосигналов, 
была запатентована М. Биллингсли в 
1987 г, под названием „З\егео Атііепі 
ЗатрИии Зуз(ет" (355). 

Всистеме ЗАЗЗ реализуется геометри- 
ческое тело (см. рис. 5), в которое вмонти- 
рованы два всенаправленных микрофона 
4003/4006 фирмы „В & К“. 

Временные различия стереосигналов в 
этой системе образуются за счет разницы 
во времени попадания звука в разнесен- 
ные на 0,19 м микрофоны, а интенсивно- 
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стные различия формируются в результа- 
те дифракции звуковых волн на поверх- 
ности упомянутого геометрического тела, 
причем характеристики направленности 
системы в области высоких частот соот- 
ветствуют характеристике направленно- 
сти, которой обладает человеческое ухо. 

Полезная зона системы ЗАЗ$ составля- 
ет180'. 

Полезная зона системы 8А85 составля- 
ет180'. 

Система 8А88 имеет явные достоинст- 


ва 

— очень хорошее стереофоническое 
разрешение сочетается с великолепным 
пространственным впечатлением (час- 
тично и в медианной плоскости); 

— прекрасно передаются низкие час 
тоты; нижний регистр рояля, контраба- 
сы, литавры и низкочастотный отклик за- 
ла передаются удивительно естественно. 

Ощутимый недостаток системы 
БАБ — это окраска звучания в области 
частот 2, 8 и 10 кГц. Окраска является 
платой за то, что направленность системы 
формируется методами дифракции. 

В каждой микрофонной технике, рас- 
смотренной нами, задействованы разные 
механизмы пространственной локализа- 
ции, а также их возможные сочетания. 


Рис, 5, 


Тренированный слушатель без труда мо- 
жет на слух уловить отличия каждой тех- 
ники. Однако не следует объяснять эти 
различия и отдельные недостатки микро- 
фонных техник ущербностью принципов 
их действия и всвязи с этим хоронить ка- 
кую-нибудь из них. Имеет смысл заду- 
маться над нераскрытыми возможностя- 
ми этих техник и о путях их усовершен- 
ствования. Пути возможны следующие: 

а) повышение остроты локализации ис- 
точников звука. Здесь непочатый край ра- 
боты по поиску и замене частей тракта зву- 
козаписи, в которых „разрушается“ коге- 
рентность стереосигналов; 

6) расширение воспринимаемого слу- 
шателем пространства за пределы громко- 
говорителей и одновременно получение 
стабильного положения источников звука 
в стереопанораме. При решении этой за- 
дачи основные усилия следует направить 
на ослабление перекрестных сигналов, ко- 
торые возникают при прослушивании сте- 


реозаписей через два громкоговорителя. 
Частично эта задача была решена всисте- 
ме многократной электронной компенса- 
ции (М. Шрёдер, Б, Отал, 1963); 

в) расширение воспринимаемого слу- 
шателем пространства в медианной плос- 
кости. Это, пожалуй, самая сложная зада- 
ча. Она может быть решена путем форми- 
рования определенным образом меняю- 
щихся в зависимости от частоты характе- 
ристик направленности микрофонов. 

В результате этих изменений следует 
ожидать образования пеленговых полос, 
требуемых для локализации в медианной 
плоскости, Попытка решить эту задачу 
была предпринята при создании системы 
5А5$. 


ПОСЛЕСЛОВИЕ 


„Ух, тяжело! — скажет чита- 
тель. — И зачем я потратил столько 
сил на прочтение этого занудного ма- 
териала? Какая мне от этого польза? 
Все равно — как „химичили“ при 
звукозаписи, так и дальше будут, по- 
влиять на это я не могу. Лучше бы 
рассказали, чем чистить контакты, 
какие конусные подставки „звучат“ 
лучше, стоит ли перед употреблени- 
ем замораживать компакт-диски. 
Есть еще много интересных тем, по 
которым я жду от журнала подроб- 
ных разъяснений“. 

Дорогой читатель, я убежден, что 
ты не напрасно потратил свое драго- 
ценное время. Использование „хи- 
мии“ при звукозаписи прекратится 
только тогда, когда аудиофилы нач- 
нут на профессиональном уровне ин- 
тересоваться стереомикрофонной 
техникой и оборудованием, которое 
используется в студиях, и будут го- 
лосовать долларом за „экологически 
чистые“ звукозаписи. 

Вспомните историю развития 11-Й 
и затем Ме} епа. Именно интерес 
аудиофилов к деталям схемотехники 
и конструктивным особенностям ау- 
диоаппаратуры заставил ее произво- 
дителей использовать самые передо- 
вые (применяемые только в космиче- 
ской технике) решения и техноло- 
гии, 

Прекрасные звукозаписи можно 
сделать уже сейчас, но на аудиорын- 
ке они появятся только тогда, когда 
массы проявят к их качеству хоть ка- 
кой-нибудь интерес. 


ОА. Лихницкий —— ® 
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КОМПАКТ-ДИСК 
«Аудио Магазин. 
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Большое количество заявок, поступившее в редакцию, показало 
нам, что проект создания тестового компакт-диска экономически 
с проект находится в стадии практического во- 
площения. Записывается музыкальный материал, определяется 
последовательность расположения и длительность испытатель- 
ных фрагментов, составляются комментарии к звуковым тестам. 


Ориентировочное содержание компакт-диска таково: 


Каналы | Тестовая запись Контрольный показатель 

в Скользящий тон Контроль дребезга АС 
от 20 Гц до 1 кГц 

1; Скользящий тон Контроль дребезга АС 
от20Гцдо1 кГц 

К+ 1/3 октавные полосы шума Контроль АЧХ АС в помещении с помощью 
от 22,5 Гц до 22,5 кГц измерителя звукового давления 

ГУЯ 1/3 октавные полосы шума Контроль АЧХ АС в комнате при помощи 
от 22,5 Гц до 22,5 кГц измерителя звукового давления 

кн Розовый шум Субъективная оценка окрашивания АС 
22,5 Гц- 22,5 кГц 

в Розовый шум Оценка фазирования АС 
22,5 Гц – 22,5 кГц 

В, Синусоидальные сигналы тонов Измерение АЧХ аудиокомпонентов 
от 20 Гц до 20 кГц 

к, Браме. Симфония № 4 (4-я часть; "Тональный баланс и пространственное 
начало). Симфонический оркестр впечатение 

К, К,1, | Доницетти. Лючия де Ламмермур. Пространственное впечатление и ясность 
Сопрано речевой артикуляции 

В+ Лиет. Рапсодия № 2, Фортепьяно Стереофоническое разрешение 

Е, Г. Шенберг. Квинтет для духовых Ясность разделения голосов инструментов и 
инструментов. Ор. 26 стереофоническое зрешение 

Е, Скарлатти. Соната № 14 си-бемоль Ясность передачи тонких деталей 
мажор. Клавесин 

к, Бах. Токката ре-мажор ВҰҮ912. Ясность передачи музыкальной артикуляции 
Фортеьяно 

К,1 Рахманинов. Литургия (отрывок). Хор| Ясность разделения голосов и речевой артикуляции 

в, 1, Декламация (мужской и женский Ясность передачи речевой артикуляции 
голос) 

в, Бах. Соната для скрипки № З Ясность передачи интонации в средневерхнем 
ВҰУҮ1006. регистре 

в, Бах, Соната для виолончели № З Ясность передачи интонации в средненижнем 
В\/\1009 (Шошге) регистре 

в, Щедрин, Кармен-сюита для струнных | Динамика и ясность передачи атаки звука 
иударных. Симфонический оркестр 

К, 1 Чайковский. Хотел бы в единое слово. Энергичность 
Тенор. 

в, 1 Бах — Сеговия. Прелюдия до-минор Натуральность 
ВҮҮ999. Гитара 

В, Вивальди. Концерт № 4 (зима). Легкость восприятия 
Струнный оркестр 

ЭЯ Строкин. Ныне отпущаеши, Вовлеченность 
Ф. Шаляпин (бас) 

В+, лектронная музыка Оценка звучания электронных клавишных 

1:327 Рок-композиция, Электрогитара, Оценка одновременного звучания электронных и 


электроорган, акустическая гитара, 
перкуссия 


“живых” инструментов 


Примеча 


Сречевым 
комментарием 
Синфазно 


Противофазно 


Запись с использова- 
нием 4-х микрофонов 


Запись произведена в 
заглушенной камере 


Акустическая 
запись 1911 г. 


22202 


Уже присланные заявки учтены, Всем, кто хочет иметь “Тест-СЮ № 1”, нужно выслать на наш адрес почтовую карточку, указав в 
ней свои имя и адрес, требуемое количество экземпляров и, по желанию, предложения по составу испытательного диска. Те, кто 
сделает заказ заранее, смогут приобрести “Аудио Магазин. Тест-СЮ № 1” всего за $6 в специализированных магазинах Москвы и 
Петербурга — в каких именно, мы сообщим в 1-м (февральском) номере журнала за 1996 год. Жителям других городов мы вы- 
шлем диск наложенным платежом по той же цене плюе почтовые расходы. Розничная цена диска без заявки составит около $10. 
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1995 


г у 
10-38247, 


ое Зайчаш „Јое Ѕаќгіапі“ 
Кејаёіуііі Кесогаіпе 481102 2 
12 композиций, 60:25 


По сравнению с предыдущими этот 
новый альбом богаче: в нем есть и блюз, 
и рок, и джаз... Кажется, Сатриани — 
в поисках своего стиля. Когда слуша- 
ешь альбом, возникает впечатление, 
что записан он „живьем“, без наложе- 
ния, на одном дыхании. Звучание яс- 
ное, прозрачное, тональный баланс 
правильный. Динамические характе- 
ристики и локализация отличные. 


В-Тгіђе С 
Едвімезі Кесогаз 0630-10035-2 


12 композиций, 59:33 


Очередная трактовка этнической му- 
зыки. Душещипательные звуки запол- 
няют пространство до отказа. Прият- 
ная электронная музыка, иногда с го- 
лосом, сопровождается испанскими ги- 
тарными партиями на фоне мексикано- 
негритянских напевов. Причем вся эта 
тая компания музицирует в дрему 
чих лесах, насклонах гор, у водопадов, 
в мире животных, в космосе и еще Бог 
знает где. В середину диска вклинива- 
ется (и не покидает нас до конца) ма- 


вес 
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нящий женский вокал. Для любителей 
„Епівта“ и „еер Еогеві“, 

Качество записи на таких дисках, 
как правило, прекрасное: звук мягкий, 
с хорошей динамикой и локализацией, 
не утомляет. 


Јеіћго Тш „Кооїз То Вгапсһез“ 
Сһгува]іѕ Весогаз 7243 8 3541829 


11 композиций, 60:07 


Вышедший до этого альбома группы 
„Јеіго Ти“ сольный проект Иана Ан- 
дерсона тяготел скорее к классической 
музыке. В „сольнике“ автор попытал- 
ся музыкально выразить свое понима- 
ние разных религий 

„Номерного“ альбома группы ожи- 
дали четыре года, и не напрасно: он по- 
лучился отличным. Знаменитая флей- 
та Иана совершенно по-новому раскры- 
ла себя (в рок-музыке флейта — гость 
не частый) и преобразила музыкаль- 
ный облик группы: он стал „симфонич- 
нее“, Альбом можно охарактеризовать 
как возвращение к „уровню до 1978 го- 
да“, но с новым звучанием. 

Звук отлично сбалансирован, дина- 
мические характеристики и локализа- 
ция звуковых образов хорошие, пер- 
куссия очень выразительна. 


Раѕвепџегз „Она! Зоппатаскв 1“ 
151апа Кесогаз СІр 8043 524 166-2 
14 композиций, 58:12 


Представленные композиции — му- 
зыка к фильмам „(Опіќей Соіоигв ОРР- 
{опіши“, „За“, „Веуопа Тһе Сопів" и 
др. (режиссеры европейские, поэтому 
картины у нас не очень известны), — 
правда, не вся музыка в фильмы попа- 
ла. По сути, это совместный проект 
Брайана Ино и группы „02“. Альбом 
очень разноплановый: есть и „космиче- 
ские навороты“, и трип-хоп (джаз, 
блюз, фолк и т. п. на ритмической ос- 
нове хип-хопа), и классические гитар- 
ные партии в духе лучших традиций 
позднего „172“. Музыка настолько ин- 
тересная, что вам сразу захочется по- 
знакомиться и с другими работами и 
Ино, и „02“. 

Звук хорошо сбалансирован, пре- 
красная локализация и динамика, слу- 
шать приятно. 


Тела Гох Гедаѕ 


Теагѕ Рог Ғеагѕ 

„Ќаош Апа Тһе Кіпез Оѓ брат“ 
Еріс 480982 2 

12 композиций, 50:19 


Группа для всех: от мала до велика 
(наподобие группы „А-Ва“). Мелодич- 
ный, мягкий рок, много лирики. Вокал 
схорошим „эхом“, впечатляет. Ранние 
работы „Теагз“ были слишком слаща- 
выми, этот альбом более зрелый. 

Несмотря на красивые „верха“ и уп- 
ругие, мощные „низы“, ясность звуча- 
ния ниже среднего, хотя восприятию 
такой музыки в принципе не очень ме- 
шает. 


= 
Су 


Йкустические и 
межблочные кабели, 
аксессуары 


ОЕєЕНі БАСИН 


№ Йкустика для домашнего 
Е театра 


«Перспектива» (КЕЕ, Во{е1, ОеҺасһ, МагѓғедаІе) Тел.: (812) 327-90-50 


«Магазин НІ-ЕІ», Литейный, 30 (КЕЕ, Ко{е1, МһагѓедаІе) Тел.: (812) 273-12-47 
«Стайлер», Оборонная, 7 (КЕЕ, Коќѓе1) Тел.: (812) 186-25-42 
«Виват», Большой пр. П.С., 46 (КЕЕ, Ко{е!, ОећЊасћ) Тел.: (812) 232-55-40 
«Ротонда», Белинского, 1 (Коќе1, ОеҺЊасћ) Тел.: (812) 279-44-36 


ТеуеПегв „Леібреіві“ 
Сһіпа Кесогаіѕ 0630-11597-2 
13 композиций, 46:49 


Это пятый, а может, и шестой альбом 
скандальной группы. По музыкально- 
мустилю — традицианный британский 
„гитарный“ рок, с некоторыми элемен- 
тами пост-панка и фолка: хорошо запо- 
минающиеся мелодии и отличные 
аранжировки. 

Запись особым качеством не отлича- 
ется, что, впрочем, здесь и не важно. 


©пееп „Майе Іп Неауеп“ 
Ранорвопе 7243 8 3608829 
13 композиций, 70:29 


Альбом ценен прежде всего тем, что 
в нем самые последние и почти никому 
неизвестные фонограммы голоса Фред- 
ди Меркьюри. Часть материала была 
записана во время работы над альбомом 
„пиепао“ (1991), другая — после вы- 
хода альбома — буквально в последние 
месяцы жизни Фредди. Ему тогда ста- 
новилось все хуже, а через несколько 
месяцев его не стало. Поэтому, к сожа- 
лению, многие фонограммы представ- 
ленного альбома — рабочие, и довер- 
шать, а то и записывать некоторые ин- 
струментальные партии группе при- 
шлось сейчас, уже без Меркьюри, и это 
чувствуется. Но разве это важно? Аль- 
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бом сделан в лиричной манере и вос- 
принимается сегодня как „незнакомая 
работа великого мастера“ (две вещи 
знакомы по сольному альбому Ф. Мер- 
кьюри „Мг. Вай Сиу „ (1985), но сыгра- 
ны в более жестком, „роковом“ стиле). 

Посвящается бессмертному духу 
Фредди Меркьюри... 


№. 


Мпа Навеп „Етепа Епеһ“ 
ВМС 74321 32064 2 
15 композиций, 45:36 


На картинке представлена вторая 
страница обложки. Лицевую показать 
невозможно, она голографическая, Ни- 
на там мигает, двигает губами, хлопа- 
етв ладоши ит. д. 

„Альбом сделан в лучших традициях 
панк-рока 70-х. Хороший гитарный 
„саунд“, клавишных в меру, вещи все 
короткие: два куплета — проигрыш — 
кода. Несмотря на жесткость, эти панк- 
роковские темы мелодичны и совер- 
шенно не агрессивны. В альбоме при- 
нимал участие гитарист группы 
„Ватопез“ Ди Ди Рамон, и по звуча- 
нию некоторые композиции напомина- 
ют лучшие работы его команды. Про 
него, кстати, говорят, что знает он все- 


го три аккорда, — но как они звучат! В 
общем-то веселый, кайфовый альбом- 
чик на немецком языке, Записан — для 
панк-рока — неплохо. 


Муз 


ЫКА 


Ргіпсе „Тће бо Ехрегіепсе“ 

Уагпег Вгоз. Весогаз/МРО 9362- 
45999-2 

18 композиций, 65:22 


Этот мультиинструменталист-ком- 
позитор-певец-танцор изменился в 
лучшую сторону, стал профессиональ- 
нее, вырос: хороший жесткий фанк, не- 
плохое качество записи, задействовано 
много инструментов, в том числе и 
„живых“ (акустические гитары, пер- 
куссия); интересные аранжировки, Так 
что можно и танцевать, и просто слу- 
шать, Что касается баса и высоких, то 
они „сильно преувеличены“. 


Радауа „1 {ег Отит“ 
0{0со Стоицр 4509-99592-2 
7 композиций, 43:55 


Из всех обработок этнической музы- 
ки для широких масс эта, пожалуй, 
мая серьезная, ее делали композитор 
Хе Сен Тян (профессор, преподаватель 
музыки Шанхайского университета) и 
певица Дадава — китаянка, некоторое 
время жившая в Тибете. Путешствуя 
вместе, композитор и исполнительни- 
ца записали уникальные тибетские ин- 
струменты и голоса, потом фонограм- 
мы были перемикшированы. Совре- 
менная трактовка доносит дух тради- 
ционной культуры тибетцев. 
Прекрасно сбалансированный звук, 
превосходная локализация, велико- 
лепная динамика. Вокал кристально 
чист. 


© Г. Микаэлян 

Благодарим за квалифицированную помощь 
в подготовке обзора консультантов магазина 
„Рівеоуегу“ А. Канаева и А. Рыбкина, 

Диски предоставлены магазином „Рівсоу- 
огу“. 

Диски слушались на двух комплектах аппа- 
ратуры: 1. „Агеат А1рна 5 Рів“, „Сопгай 
Јоһпѕоп РУ1ОА1./«Машеу 35% МопоБоез“, 
„Ероз Е8-14“; 2. „Магапіх Ср-638Е“, „Агсат 
Арһа 6“, „Ероѕ ЕЗ-11“. 
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КАК ЭТО НАЧИНАЛОСЬ 


(из истории звукозаписи) 


Если наших филофонистов спросить, кто изобрел 
звукозапись (звукозаписывающий аппарат), то боль- 
шинство из них ответит: Томас Альва Эдисон, а некото- 
рые назовут дату — 1877 год. Попробуем разобраться в 
этом, обратимся к истории — ибо ничто не живет так 
долго, как заблуждение. 


Первым аппаратом для записи звуковых колебаний, 
передаваемых через воздух (т. е. звука), был фоноауто- 
граф, изобретенный Скоттом в 1857 году!. Основными 
частями фоноаутографа были эллипсоидный рупор, мем- 
брана, расположенная в его фокусе, соединенное с ней 
перо и барабан. Барабан вращался от руки, и перо про- 
изводило поперечную запись на цилиндрической поверх- 
ности барабана. Позднее Кениг заменил ваппарате Скот- 
та эллипсоид параболоидом, благодаря чему отпала не- 
обходимость помещать источник колебаний в определен- 
ной точке, но несколько снизилась чувствительность ап- 
парата. Для получения масштаба времени в аппарате Ке- 
нига одновременно с исследуемыми колебаниями запи- 
сывались колебания камертона, 

Помимо аппаратов Скотта и Кенига в те времена бы- 
ли и другие аппараты, отличающиеся от них в деталях. 
Характерной особенностью всех этих аппаратов былото, 
что получавшаяся на них запись служила лишь для изу- 
чения звуковых колебаний посредством визуального ис- 
следования фонограммы. 

Мысль об обратимости записи, т. е. о воспроизведе- 
нии, возникла позже, и мы, наслаждающиеся сейчас ее 
плодами, должны благодарить за это Шарля Кро (Сгоз). 
В письме, переданном в апреле 1877 года Французской 
академии наук, Кро изложил сущность идеи и конструк- 
ции своего аппарата. Записывающему элементу — перу 
или штифту — передается колебательное движение мем- 


1До этогобыли известны другие способы записи — на барабан, на 
диск, на лист, — при которых записываемые колебания передава- 
лись не через воздух, а посредством механической связи с записы- 
вающим элементом. 


браны при воздействии на нее звуков. Это колебатель- 
ное движение регистрируется на носителе записи — дис- 
ке с поверхностью, зачерненной сажей, совершающем 
одновременно вращательное и поступательное движе- 
ния. Образующаяся дорожка записи имеет вид спирали, 
ровной при отсутствии вибраций мембраны и зигзагооб- 
разной — при воздействии звука. Далее фонограмма пе- 
реводится с помощью процесса фотографического трав- 
ления на более прочный материал (металл). При воспро- 
изведении носителю фонограммы сообщают ту же ско- 
рость движения, что и при записи, а воспроизводящим 
элементом служит игла. 

Таким образом, Ш. Кро дал идею воспроизведения 
звука, запись которого на диске образует механиче- 
скую поперечную фонограмму, — принцип, лежащий 
в основе современной граммофонной пластинки. 

За изготовление такого аппарата взялся известный 
изобретатель-самоучка, американский Кулибин — Томас 
Альва Эдисон, и в августе того же 1877 года звукозапи- 
сывающий аппарат — “фонограф” — был практически го- 
тов. Эдисон в качестве носителя записи предпочел бара- 
бан и вариант глубинной записи путем выдавливания, 

В России первая демонстрация фонографа Эдисона со- 
стоялась в Москве в 1879 году, в Музее прикладных зна- 
ний (ныне Политехнический музей). 

В 1886 году Белл и Тайнтер усовершенствовали фо- 
нограф Эдисона, вернувшись к предложенной Шарлем 
Кро поперечной записи, и назвали свой аппарат грам- 
мофоном. 

Запись на валики не получила развития, потому что 
такую фонограмму было невозможно тиражировать. 
"Только последующий переход на носитель записи, имею- 
щий форму диска, — переход, осуществленный Берли- 
нером, который таким образом претворил в жизнь идеи 
Кро, — позволил массово тиражировать фонограммы в 
виде граммофонных пластинок. Первая граммофонная 
пластинка была изготовлена Эмилем Берлинером в 1888 
году. Это была целлулоидная пластинка, полученная 
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давлением металлической матрицы на разогретый диск. 
В 1896 году Берлинер предложил вместо целлулоида мас- 
су из ше 


лака, шпата и сажи, которая просуществовала 
до появления д 

Поперечная запись продоля 
ла отвергнута из-за своих серьезных 


олгоиграющих виниловых пластинок. 


ла успешно развивать- 


ся, а глубинная бь 
недостатков. 

В России производство пластинок было начато в 1907 
году фирмой “Пато”, ввозившей для этого матрицы из 


за границы. С 1910 года пластинки стали выпускаться 
Апрелевским заводом под Москвой и, несколько позд- 
нее, Рижским заводом грампластинок. 

Кроме механической записи на диск известна меха- 
ническая запись на ленту. В 1931 году в Германии фир- 
мой “Тефифон” были изготовлены аппараты с попереч- 


ной записью на “бесконечной” ленте. Несмотря на то, 


что был найден способ тиражирования таких фоно- 
грамм, этот вид записи все же не име; 


широкого распро- 
странения. 

В СССР в 1931 году А. Ф. Шорин предложил исполь- 
ьв качестве носителя для механическо 


зова 
ка кинопленку. В последующие годы им были созданы 
ационарного и переносного типа —”шори- 


записи зву 


аппараты с 


нограф" и “шоринофон”. Однако проблема массового ти- 

ражирования фонограмм не была решена, и плоды это- 

ба він, 

ми экспонатами, & мзимс оеск 9Х-67 
Механическая запись до 1924 года осуществлялась 

только акустичвоким способом. Исполнители должны ПЛЕЕРА 

были размещаться как можно ближе к рупору. Запись 

осуществлялась в узком частотном диапазоне (150-4000, 

Гц) и вносила, кроме того, большие искажения, обуслов- 

ленные резонансными явлениями и перегрузками. Тем 


не менее старинный традиционный граммофон может и 
сейчас иногда восхитить настоящих любителей му 


зыки 
интонационной выразительностью. Самая авторитетная 
и тщательная реставрация архивных записей с приме 


нением современной аппаратуры, добиваясь небывалой 


комфортности звука, неизбежно приводит к ощутимым 
потерям музыкальной выразительности, эмоциональное 
воздействие слабеет. 

С развитием магнитной записи на ленту непосредет- 
венная механическая запись на диск была заменена тех- 


нологически более выгодной перезаписью с магнито- 


фильма. При этом устранялась неизбежная при непо- 
средственной записи порча дис 
бок в исполнении (исполнителей). 

Правда, несмотря на успешное развитие магнитной 
записи, для особо высококачественных аналоговых (ви- 
ниловых) пластинок в пос: 


например из-за оши- 


еднее десятилетие, когда ка- 
чество воспроизведения достигло весьма высокого уров- 
ня (ЕВ епа), снова с 
иногда прямо на металлическую (что 


зли появляться прямые записи на 


лаковый диск, а 


хуже) матрицу. 
На протяжении своей истории звукозаписи — звуко- 
воспроизведения претерпе, 


ла много эволюционных и ре- 
волюционных изменени 


‚ пережила и драматические 


эпизоды, и комические ситуации. В ограниченных рам- 
ках журнальной статьи мы подробно остановили: Санкт-Петербург; 

Д бытых этапах раз у меха ческой за- й = 
на давних, забытых этапах развития механической за Загородный пр., 11.( „Пять Углов ) 
писи. И все же попробуем напомнить и основные вехи 


дальнейшего ее совершенствования. Благодаря появле- 
нию легких звукоснимателей с гибкими малоинерцион- О 
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ПЕРВАЯ МЕЖДУНАРОДНАЯ ВЫСТАВКА БЫТОВОЙ 
АУДИО И ВИДЕОАППАРАТУРЫ КЛАССА Н!-ЕТИ НІСН ЕМО 


22 - 24 февраля 1996 


Москва, 
отель «Балчуг-Кемпински» 


Выставка „Н!-й Ѕһом“, Москва, отель „Балчуг-Кемпински“, сроки про- 
ведения — 22-24 февраля 1996 года. Первая в России выставка по НЕЁ, НВ Епа 
аудиотехнике и акс рам, соответствующая мировым ндартам проведения 
выставок подобного типа. Выставка организована журналом „Аудио Магазин“ и 
выставочной фирмой „Грит“. Проведение выставки в гостиничных условиях, 
моделирующих жилые помещения, в обстановке, способствующей концентрации 
внимания, позволяет продемонстрировать истинные возможности аппаратуры. 


В ПРОГРАММЕ ВЫСТАВКИ: 

® демонстрации №1-Ё- и Е} епа-аудиоаппаратуры 

• автомобильная звукотехника 

• домашний кинотеатр с объемным звучанием 

• компакт-диски и грампластинки, лазерные видеодиски 
® семинары и конференции 


ПРИГЛАШАЮТСЯ К УЧАСТИЮ В ВЫСТАВКЕ : 


• Продавцы аппаратуры, дилеры и дистрибьюторы по СНГ. 

® Представители российских заводов-изготовителей 

• Мелкие российские фирмы, делающие аппаратуру ручной сборки 
® Иностранные фирмы 

• Иностранная и отечественная специализированная пресса 


В рамках выставки ежедневно поводятся семинары по следующей тематике: 
• перспектива торговли аппаратурой В1-Ё и 515} епа в России; 

• пути развития аудио; 

• противостояние „лампы-транзисторы“, „цифра-аналог“; 

• доклады дистрбьюторов и производителей по новинкам рынка; 

® круглые столы, встречи с редакцией и гостями выставки. 


ВХОД ПО ПРИГЛАСИТЕЛЬНЫМ БИЛЕТАМ 
Получить пригласительный билет можно, заполнив регистрационный талон. 
Оргкомитет: АО «Грит»: тел. (812) 271-4872, факс (812) 119-6245, (502) 201-5505, 
Журнал «Аудио Магазин»: (812) 279-9275 
Не упустите возможность ощутить в уютной обстановке 
отеля настоящее качество звука и изображения. 


ными подвижными системами и развитию конструкций 
проигрывателей удалось —'ћримерно с 1948 года — за- 
менить шипящие ше $ ачные пластинки на шумящие 
меньше виниловые с узкой канавкой, перейти на мень- 
шие скорости вращения, т. ё.существенно удлинить вре- 
мя звучания. 

В это время уже вплотную подступила стереофония, 
В 1931 году английский физик Блюмляйн предложил 
способ стереофонической записи на диск. А первые по- 
пытки стереофонической передачи звука по проводам 
были предприняты еще во время Всемирной выставки в 
Париже в 1881 году; аналогичные эксперименты прово- 
дились и в Берлине в 1912 году. 

Блюмляйн предложил сразу два варианта разделения 
стереоканалов: поперечно-глубинный (пластинки с та- 
кой записью со скоростью 78 оборотов в минуту уже де- 
монстрировались в 1931 году) и 45`/45`, который приме- 
няется и до сих пор. 

Были и другие способы: “бинауральный" Кука, с пе- 
реносом второго канала по спектру вверх ит. д.; некото- 
рые из них возрождались во время квадрофонического 
бума, опять умирали и вновь возродились в некоторых 
музыкальных центрах, где “музыка” служит для укра- 
шения интерьера. 

С 1958 года Международной электротехнической ко- 
миссией (МЭК) был введен единый стандарт способа за- 
писи стереопластинок. С этого времени звукозапись со- 
вершенствовалась в основном технологически, улучша- 
лись звукосниматели, усилительная и микрофонная тех- 
ника, стали применяться провода с упорядоченной 
структурой проводника и из химически чистых метал- 
лов. Нашли свое применение дискретные (цифровые) 
формы звуковых сигналов: сначала их использовали на 

* промежуточной стадии в студийных магнитофонах, а за- 
тем была разработана технология изготовления цифро- 
вых компакт-дисков, которые могут порадовать многих 
бесшумностью паузы и прохладной чистотой звука. В на- 
стоящее время продолжает развиваться как цифровая, 
так и аналоговая (на виниловых грампластинках) зву- 
козапись; хорошо записанные и изготовленные винило- 
вые пластинки имеют вполне достаточный динамиче- 
ский диапазон, практически бесшумную паузу и способ- 
ны воспроизводить сигналы с большой амплитудой, 
вплоть до пушечных выстрелов, как, например, “Те!агс 
06-10041” с увертюрой П. И. Чайковского “1812 год” 
(оркестр г. Цинциннати, дир. Э.Кумфельель). Такого ка- 
чества запись требует дорогих проигрывателей, согла- 
сованных с ними головок звукоснимателей и достойных 
их других звеньев воспроизводящего тракта. Поэтому 
“виниловый хай-энд” стал классикой, теперь он нужен 
и доступен весьма немногим. 

Поскольку магнитная звукозапись развивалась па- 
раллельно механической и занимает значительное ме- 
сто в нашем быту, коснемся бегло и ее истории. 

Сама идея о том, что можно использовать явление ос- 
таточного намагничивания для записи, была высказана 
О. Смитом ещев 1888 году. Однако практически магнит- 
ная звукозапись осуществлена впервые датским физи- 
ком В. Паульсеном лишь 10 лет спустя. Его аппарат “те- 
леграфон” представлял собой вращающийся барабан с 
намотанной стальной проволокой. Ток от микрофона 
проходил по обмотке стержневого электромагнита, пе- 
редвигаемого вдоль оси барабана, и намагничивал про- 
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волоку в такт со звуковыми колебаниями. При воспро- 
изведении движение барабана и электромагнита повто- 
рялось, и в обмотке электромагнита индуцировался сиг- 
нал, соответствующий записанным колебаниям, — с по- 
мощью телефона он преобразовывался в звук. Хотя гром- 
кость этого звука была невелика, “телеграфон” Пауль- 
сена был признан выдающимся достижением и получил 
Большой приз на Всемирной Парижской выставке в 1900 
году. С 1903 года эти аппараты стали выпускаться се- 
рийно. В 1907 году Паульсен ввел постоянное подмаг- 
ничивание при записи, что увеличило громкость и 
уменьшило искажения при воспроизведении. Дальней- 
шее развитие магнитной звукозаписи сдерживалось тем, 
что в то время отсутствовали технические средства для 
усиления звука. Лишь после того как была изобретена 
электронная лампа и построены усилители, удалось усо- 
вершенствовать аппараты магнитной записи и расши- 
рить область их применения. Одновременно с аппарата- 
ми совершенствовались и носители магнитной записи. 
В 1928 году В. Пфлеумер запатентовал эластичную лен- 
ту с нанесенным на нее магнитным порошком (прообраз 
современной ленты). С 1935 года магнитофоны стали 
применяться на радио, а в 1937 году они полностью за- 
воевали германское радиовещание. 

Следующим этапом совершенствования качества за- 
писи было введение высокочастотного подмагничива- 
ния. Это нечаянно произошло в 1941 году, когда один 
из магнитофонов вдруг записал чистый, громкий звук с 
бесшумной паузой: оказалось, что усилитель записи в 
результате дефекта схемы самовозбудился на сверхзву- 
ковой частоте. Инженеры Браунмюль и Вебер узакони- 
ли этот эффект, запатентовав введение дополнительно- 
го генератора подмагничивания. Интересно, что об этом 
явлении догадывались и раньше, предложения ввести 
высокочастотное подмагничивание были и раньше: в 
1927 году — Карлсон и Карпентер, в 1937 году — Нагаи 
и др., но так как никто не представлял себе толком фи- 
зику этого процесса (да и современной науке здесь не все 
ясно), то небыло достаточного стимула для эксперимен- 
та, тем более что предлагали одни, а разрабатывали и 
выпускали магнитофоны другие. Далее магнитная за- 
пись развивалась эволюционным технологическим пу- 
тем, Мне могут возразить: а как же знаменитые фоку- 
сированные и скрещенные (кросефилд) поля подмагни- 
чивания “Акаи”, “Тандберга” и др. — разве это не “ре- 
волюция”? Увы, это всего лишь модификации головки 
Камраса 30-х годов, имеющие принципиальные недос- 
татки, с которыми нельзя смириться в магнитофонах вы- 
сокого класса. То же можно сказать и о динамическом 
подмагничивании. 

Мы кратко коснулись истории развития только ме- 
ханической и магнитной звукозаписи. Существуют и 
другие способы записи звука, например электростати- 
ческий — на электретный диск, оптический — на фото- 
кинопленку ит, д., но они почти не применяются для 
воспроизведения музыки и потому не соответствуют те- 
матике нашего журнала. Надеемся, что нашим читате- 
лям было интересно узнать или вспомнить долгий путь 
развития звукозаписи, которая столь привычна для нас 
и без которой сегодня мы уже не можем обойтись. 


© В. Зуев ® 


81 


| 


НОВОСТИ 


Программа контроля качества 
лазерных видеодисков „ТНХ“ 


До 1993 года программа „Ноте 
ТНХ“ включала в себя требования 
только к звуковому тракту домашнего 
кинотеатра. Новая программа „ТНХ 
Тавег "Гівс“ выработала систему контро- 
ля производства лазерных дисков — 
безусловно, самого качественного носи- 
теля записи для домашнего видео. 

Процесс переноса кинофильма на 
лазерный диск по программе „ТНХ 1а- 
зег 01зс“ начинается с калибровки про- 
фессионального видеомонитора, на ко- 
тором создатели фильма определяют 
цветность, контрастность и другие ви- 
димые элементы изображения. Мони- 
тор калибруется персоналом „ТНХ“ 
при помощи спектрофотометра. 

Затем по мере перевода киноизобра- 
жения в видеоизображение (при помо- 
щи телекинопроектора) в гасящий им- 
пульс поля видеосигнала (грубо говоря, 
в неиспользуемое пространство между 
кадрами) вводится специальный испы- 
тательный сигнал, разработанный 
„ТНХ“. Видеоматрица-оригинал, со- 
держащая этот сигнал, используется 
для изготовления штампов, с помощью 
которых затем тиражируются готовые 
лазерные видеодиски. На всех этих ста- 
диях испытательный сигнал сохра- 
няется, и поэтому на любом этапе с его 
помощью можно проверить характе- 
ристики изображения: уровни белого и 
черного, шкалу яркостей, насыщен- 
ность и число градаций цветности, на- 
‘личие паразитных изображений ит. д., 
атакже характеристики фонограммы: 
уровни, непрерывность и другие пара- 
метры всех четырех каналов „Роу 
кеге 

В сочетании соткалиброванным ви- 
деомонитором испытательный сигнал 
представляет собой объективный эта- 
лон изображения и звука, и сего помо- 
щью контролируются все этапы произ- 
водства лазерных видеодисков вплоть 
до выборочной проверки тиража, 

Присутствующий в готовых дисках 
испытательный сигнал можно исполь- 
зовать и для калибровки телевизора 
или монитора конечного потребителя. 

Первой компанией, присоединив- 
шейся к программе „ТНХ Газег Юівс“, 
стала студия „Рох У14ео“. Ниже приво- 
дитея список сертифицированных 
„ТНХ“ лазерных дисков по состоянию. 
на лето1995 года. Ожидается, что к 


концу года число таких дисков достиг- 
нет семидесяти пяти. Среди студий, 
поддерживающих программу, — „йт- 
аде Епќегќаіптепі“, „Глен огт Епќег- 
їаіптепі“, „Ріопеег „ОСА“, 

В программе „ТНХ Газег Юі 
пуск лазерных видеодисков с многока- 
нальной цифровой фонограммой по 
„роу Ѕіегео Рівіќа1“, Уже есть в про- 
даже первые диски с „рвр/АС-3“: 
„Сіеаг апі Ргеѕепі Рапвег“ („Рагато- 
ипі“/"Ріопеег“) и „Тгие ев“ („Рох“/ 
“Ппаре“) и др. 


Награды „ТНХ Газег Ріѕе“ за 1995 год 


Награждение организовано ассоци- 
ацией „Газег Ос“ и журналами „Га- 
зегУ1е\уз“ и „Газег У14ео Ее“. 


Лучший диск, лучший звук и пере- 
нос киноизображения: „Јигаѕѕіс Рагк“ 
(„МСА“/,піуегва1“/„Ріопеег“) 


Лучшая коллекционная версия: 
„Ѕоцпа оѓ Мивіс“ („Рох У14ео“/„Ппаве“) 


Лучшая реставрация: Му Кай: Та- 
ау“ („СВ Үійео“/,„ паве“) 


Зал славы: „Јигаввіс Рагк“ (луч- 
ший диск), „Ѕіаг Магз Тгіову“ (луч- 
ший звук). 


В прошлом году лауретами были 
„Тегшіпаќог 2: Јийветепі Рау“, „Тће 
АБузз“ (бресіа! ейійоп), „Тһе та 
Ол“. 


Комитет ТНХ приступил к контро- 
лю за производством матриц для видео- 
кассет стандарта УН. „ТНХ Юівібаї 
Мазегае Рговгат“ обеспечивает 
сквозной контроль за процессом подго- 
товки к тиражированию кассет начи- 
ная от творческих элементов монтажа 
и вплоть до калибровки видео- и аудио- 
оборудования. Главный инженер про- 
екта Дэйв Шнуелл считает принципи- 
ально важным то, что на всем пути от 
телекинопроектора до поступившей в 
продажу кассеты сигнал пребывает 
только в цифровой форме. 

Первыми фильмами, появившими- 
ся на видеокассетах, маркированных 
„ТНХ рівіќа! Мазегита“, стали филь- 
мы трилогии „Ѕќаг Магв“ („Звездные 
войны“): „Эфаг Магв“, „Тһе Етріге 
Бігікеѕ Васк“ и „Кеби ОҒ Тће ед“. 


Лазерные видеодиски, 
сертифицированные по программе 
„ТНХ Газег Ріве“: 


48 Ноцгэ 
"Тһе Ађузз (Зрес1а] В! оп) 
Аааа» 
Веуегіу НШз Сор 
Веуегіу НШв Сор П 
Веуегіу НШ Сор Ш 
Сагііќо°в Мау 
Сіќу 5іскегѕ 
Сіваг апа Ргеѕепі рапцег 
Тће Сгом 
"Тһе Еіпзќопеѕ 
Еоггевё битр 
Ноа 
Јиагаввіс Рагк 
Тве ие Вазса]5 
"Тһе МазК 
Мгз. об ге 
Му Еаіг айу 
Мер оѓ һе Шуша Реад 
ОКавота! 
Р1аќооп 
Аза би 
Тве Кіуег МПа 
ЋођоСор 
Тһе Копа Ѕіопез уе аї ће Мах 
Беһіпаіег?в Тлѕі 
ЅпПепсе о? е Газ 
Тһе боци4 оѓ Мизіс 
Бош Расі іс 
Брее4 
Біаграќе 
Баг Магз ТгПору: Тһе Реѓіпійуе 
СоПесііоп 
"Тегтіпа] Уеіосіїќу 
"Тһе Тегтіпаќог 
"Тегтіпаќог 2: а4втеп Рау 
"Тітесор. 
То{а] Кеса] 
Тгие Мез 
Тве № ша{е О 
"Тһгее Мизке{еега, 
Мһеп Нагту Ме ЗаПу..,. 


Скоро в продаже: 
Атадеиз (брес!а] ейійоп) 
"Тће Ілоп Кіпа 
МП 
Ршр Еісіїоп 
Біаг Тгек бепегайоп8 
Техаз Сһаіпвау Маѕѕасге 
Томентя Іпёегпо 
"Тор Сип (Мійеѕсгееп). 
Тгоп 
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Проигрыватели 
компакт-дисков и 
транспорты 


Внешние блоки 


цифро-аналогового 
преобразования 


Проигрыватели 
грампластинок 
Тонармы 


Головки 


звукоснимателей 


Кассетные 
магнитофоны 


Предварительные 
усилители 


Полные усилители и 
усилители 
мощности 


Акустические 
системы 


1—44 


ТАБЛ 


НЕЕ 


Предлагаемые читателю сводные таблицы технических 
характеристик являются первой нашей попыткой компакт- 
но перечислить модели аудиоаппаратуры 11-Й и 512Ъ епа. 
При составлении таблиц преследовались следующие основ- 
дать краткую информацию об основных значи- 


ные цели: 
мых технических параметрах и особенностях конструкции 
изделий, а также сообщить читателю ориентировочные це- 


ны. Мы старались наиболее полно представить ту аппара- 
туру, которую читатель может приобрести в России. Тем не 
менее в таблицы попали и изде 
страняемые, Такие изделия либо представляют собо 


я, пока у нас не распро- 
‚ по 


мнению „АМ“, определенные достижения техники |1} епа, 
либо кажутся нам прямыми кандидатами на скорое появ- 
ление в российских магазинах. 

Технические и конструктивные данные, приведенные в 
цах, взяты из различных источников (в том числе и 
рекламных), печатаемых производителями. Поскольку ме- 
тоды измерения одного и того 
могут разниться от фирмы к фирме, достоверность этих дан- 
ных лежит на совести производителей, 

При всем старании составителей таблиц (Г. Микаэлян, 
С. Таранов, И. Родинкова) вполне вероятны ошибки и упу- 
щения. Мы предвидим особый интерес к графе „Цена“. По- 
пробуем пояснить, как собиралась информация для этой 
графы. В ней приведена одна изследующих розничных цен: 
ориентировочная цена на территории России в долларах (без 
дополнительных обозначений), рекомендованная цена в 
США (со значком $ впереди), рекомендованная цена в Ве- 
ликобритании вфунтах (со значком & впереди). В очень ред- 
ких случаях приводится розничная цена в Финляндии в 
финских марках (Ет). Английские, американские и фин- 
ские цены приведены для тех изделий, которые пока не про- 
х, российских цен на которые 


та 


е технического параметра 


даются в России, либо для т 
Как правило, американские цены 


нам найти не удалось 
приведены для изделий 
естественно, для английских. 


американских фирм, аанглийские, 


Розничная цена (особенно в России) нестабильна и под- 
вержена динамическим изменениям совсем как музы- 
кальный сигнал. Повторим еще раз, что цены приведены 
для ориентировки. Указана стоимость минимальной ком- 
плектации — узнать, сколько стоит золотая панель или от- 
делка шпоном красного дерева, вы сможете у продавца. 

Пометка „н/и“ („нет информации“) означает, что изго- 
товитель предпочел не сообщать ничего о данном парамет- 
ре, „УДП“ — установку данного модуля за дополнительную 
плату, а прочерк (-) означает, что эта характеристика не 
применима к изделию данной конструкции или назначе- 


ния. 


ТЕ 
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ТАБЛИЦЫ 


ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ А-К 


Наименование Модель 


Пц--кГц;дБ 


Арпа ГСО. 20—20;:05 С 
Арһа5 Со 5 20—20; 0.2 С. 
Арһа 5 Риз СО 20—20 с 
Арһаб со В (РУМ) нм ил 
Гећа270 нуоца (18) 20—20;+022 с 
Бена 250 (Тр) 2 с 

505 
1205 Рио (Тр) 


АОБОГАВ' ВО00СОМ (ТР) 
АОСЮЯЕЗЕАЯСН [орт 


АО АІСНЕМҮ 


СОТ! (Тр). 
52000МС/1І 6800. 20—20; #0,5 


ВАМСВОШЕЗЕМ _ [07000 3—20::03 


САЯУЕЯ 30/А-360) 20—20; 0.5 
30/А-400. н/м 
10-300 
ТЕ (Тр) 
ТЕ-2 (Тр) 
Т--О (ТР) 
СООМТЕЙРОМТ СА. 5Е (ТР) 
04-12) 


[сяк 6042 | БЕ ПЕТЯ 
СЕМОН ОР-51010) 
060-3000 
060-1015 
060-815 
ОСМ-460 
000-615 
0СМ:560 
осм:340 
1А-2300 (Удео) 
14-300 (ео) 
ОМ-1200Р/С 
ОРАСІЗТАГ ИР) 
ЕпіоптепіТр) 
Непаісвапсе 
СҮМАСО СА] 


ЕАО с0:10005ек111 
ь Т-1000 (Тр) 
1-8000 Зеки(Тр) 


САНҮ АООІО ОЕЗІВМ 
СЕС 


В--чо-а---- 


20—20;+05 
06—20; 01 


`ЗЯОМОВ 


АВНЕЯ 


251-5-|5-3115-8 


'НАВМАМ КАВООМ 20—20;202 
20—20;20.5 
8—20; 
4—20;+0;-1 
4—20;+0:-05 
4—20: +0;-1.5 
м ХЕ-21050ТМ ВӘ (РЕМ) 
Х-МС100 1 В5 (РЕМ) 8 
ХЕ-М509 $399 В5 (РЕМ) хв 107 


Х-М415 $329 
Х.-215 5319 
ХІ-Р116 $279 
Х-У261 5219 
Ху16і 

хі-6МВ00тМ 
0р-22070. 
Ор-Ва070 5220 
Ор-АЗ070 $199 
01 


В5 (РЕМ) 


КЕМУООВ 


|а|] 


(см. продолжение) 


— 
Е Обозначение „Тр" в скобках после названия обозначает, что данная модель является только „транспортом“ 

Графа „Цифровое преобразование" разделена на двечасти 

1) ЦАП" — тип ЦАПа, где В$ обозначает однобитовый преобразователь „Визиеат" (в отдельных случаях указана модификация, если она известна), 0$ — 
однобитовый многоуровневый преобразователь „Оена-З та“ (в отдельных случаяхуказана эффективная разрешающая способность и передискретизация, 
осуществляемая непосредственно ЦАПом в процессе цифро-аналогового преобразования); МВ — мультибитовый преобразователь (в отдельных случаях 
указана разрешающая способность ЦАПа, если она известна), НуЬгіі — гибридный преобразователь, который низкие уровни сигнала обрабатывает по 1- 
битовой, а высокие — по мультибитовой технологии, 

2) „ЦФ" — характеристика цифровой фильтрации: первая цифра — длина кодового слова на выходе цифрового фильтра, вторая - характеристика 
предварительной цифровой интерполяции. Пометка СПО означает, что цифро-аналоговое преобразование проводится на собственном программном 
обеспечении, разработанном фирмой. 

„ОСШ“ — отношение сигнал/шум. „Кг“ — коэффициент общих гармонических искажений, „ЧХ“ — эффективный диапазон воспроизводимых частот с 
указанием неравномерности частотной характеристики. „Ц. Выход" — тип цифрового выхода: С — ( соахіа!) электрический коаксиальный, Т — оптический 
типа „Тозйпк“, А — оптический типа АТ&Т, В — балансный (симметричный) электрический. „Прог.“ — количество композиций диска, которое можно заложить 
в программу воспроизведения. „Ан. выход“ — тип аналогового выхода: н — нерегулируемый, р — регулируемый. 
у 
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ТАБЛИЦЫ 


ПРОИГРЫВАТЕЛЯ КОМПАКТ-ДИСКОВ к= Р 


Наименование Модель Диски осш | к Ц. выход | Прог. | Ан. вых. | Прим. 
цо АБ % пхп 
КЕММООО 107 [00015 | 2—20;х0,2 нм н 
(продолжение) 94 | 0005 В—20;+1 20 н 
105 | 00017 | 4—20;=0.5 32 р 
103 | 0.002 | · 4—20; 50.5 32 р 
4—20:+05 32 р 
20 
24х16 20 
КРЗ-20/ 24х16 20—20; +0;-0.2 20 
КР5-301 24х16, 20—20; +0;-0.2. 
'МАЯКТЕИМ5ОМ  |№31 Тр) = 
№,37 (Тр) 
№.39 
\ХМАМ 0:373 П 
0-500Х5 $7000 | 1 
0-500 $5000 |1 
МАСМАУОХ 0745, 5170. 5 
МАВАМТ2. С0-23 $2500 |1 20—20; +01 
0-17 1350 1 20—20;+0.1 
60-1020. 480 1 
0-46 250 1 
1у-520(40во) 5800 ' 20—20:+02 
14-510 (Мдео) 5800 1 20—20;+0.2 
ср-1010 480 1 20—20: 50.2 
60-11 Мк $2500 | 1 20—20; +0.1 
Ср-635Е 410 1 05(х32) 20—20;+0.2 
0-63 Мк2 405 1 05(х32) 20—20; +0.2 
0-53 320 1 в8 (РОМ) 20—20: :0.2 
сто 1850 1 В5 (РОМ) н/и 
С016, 1850 1 ВӘ (ОАСТ) ним 
`МССОАМАСКАЦОЮ | Оона! Опме 557-1 (Тр) | 1720) 1 
МоМтОЅН МС07008. 2000 Т 
мС07009 2500 7 
МЕСО АЦО Срт-вІт 51900 |1 
Срртр) 51300] 1 
МЕАІОАМ 506 1485 1 05(18х64) х8 
508 2530 0 05(18х64) >в 
500410) 1840 1 са, 
602 (Тр) «1900 П = = 
МІСАОМЕСА 5іаде Т 925 1 В5 ни 
Зіаде2 1110 1 в нм 
51адеЗ 1825 1 в5 нм 
ие (Тр) 2700 1 — — 
Оиме2 (Тр) 1500 1 =5 = 
т- риме (Тр) 1300 1 = = 
'Мегодиуе (Тр) 6600 1 = = 
Ооо СО3.1 (Тр) 61500 1 - = 
ОшоС02.1 (Тр) 3550 1 - - 
тию зС0 (Тр) 3550 1 — = 
МОМАВСНУАЧОЮ [07-30 (аео) $1199 [5 н/п Н/м 
МОЅІСАСЕІОЕШТҮ | Еіекта Е60 530 1 88 УВ 
сот 6520 1 мв нм 
Еіека Е00 1500 1 85 2058 
ғр #1500 1 В5 м/м 
МАС 510 230 1 85 уд 
512 300 1 В (МАН) 1894. 
513 400 з В5 (МАН) 1854 
514 В8 (МАЗН) 
517 
МАМ АШОЮ Соз 
срт 
505) 
МАКАМІСНІ МВ-46 10—20; 20.5 
МВ-35 5—20:':0.5 
МВ-25 5—20; 0.5 
МВ-18 10—20;20:5 
Огадопсо 5—20;+0.5 
Етоіне 5іетепі 
0Х-710 
Іпіодга 0Х-706 


имедга ОХ-708. 
1піедга ОХ-788 

медиа ОХ-С606 
медиа РХ-С909 


[ею [о | Е 

РАВАЗООМО С0/Р:1000 605 П Нурпа(т8) 1808 0005 | 5—20;:0.5 С 
С/00-1500 5650] 5 нуопа 18) 188 по | 008 | в 20:05 с 
С/80:2000(7р) 565 | 1 САВ 

РІМКТААМОСЕ — [Сапа $3600 | 1 то | окоз | 222205 Еды 
Сапа тр) 0 | 1 = к = и 

РНЦ 6921 5160 | 1 85 нт 105 | 0003 | 2020.01 с 

(см. продолжение) _|[С9С916 $20 | 5 в нм 100 | 0.003 | 20—20: +01 с 
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ТАБЛИЦЫ 


ПРОИГР 


ЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ Р—2 


РНЫР 'С0С925 9230 5 В5 нии 100 | 0.003 | 20—20;*0.1 30 н 
(продолжение) С0С936 300 5 В5 нм 100 _| 0.003 | 20—20; +01 с 30 
РОМЕЕЯ РО-Е100 $715 | 100 85 (Ршвейом) ним әв | 0003 20—20 = 32 
РО-Е51 5615 | 51 В (Ривеном) нм эв | 0.003 20—20 32 н 
РО-ТМ3. $545 18 В5(РшвеПом) нм 102 | 0.003 20—20 - 48 р 
РО-ОМВО2 $400 12 В5 (РиБеПом) нм 102 | 0.003 20—20 40 р 
РО-М703 290 6 В5 (РшБейом) нм 102 | 0.003 20—20 - 32 р 
РО-М603 260 6 В (РшвеПом) нм эв | 0.003 20—20 - 32 р 
РО-М423 245 6 В (РшвеПом) нм 98 | 0,003 20—20 за н 
РО-203 220 1 В$ (РиБейом) нм 98 | 0.003 20—20 24 р 
Р0-204 240 1 В (Ривейом) нм 102 | 0.003 20—20 - 24 н 
РО-103 200 1 В5 (РиБеПом) нм 98 | 0.003 20—20 24 н 
РО-104 210 1 В (Ривейом) нии 102 | 0.003 20—20 - 24 н 
РО-5504 280 1 В (РивеПом) 1вдаіо отк 106 | 0.003 2—20 т 24 н 
РО-5604. 325 1 В8 (РЫвепом) | одао ок 108 | 0.0028 2—20 т 24 н 
РО-5703 365 П В (РивеПоху) | еда пк 110 | 00026 2—20 т 24 н 
Рр-5802 380 1 88 (Ривейом) | 1вдмо Шик 110 | 0.0025 2—20 и 24 н 
Сір-2950(У0ео) 880 П В (РШвеПом) нм 115 | 0.003 4—20 нм нм н 
Р0-95 «2500 т В (Ривейом) | 1едаю пк 112 | 0.0018 2—20 (13 24 н 
Р0-77 11000 1 В8 (РивеПом) | еда цок 112 | 00018 2—20 Ст 24 н 
Рр.75 5800 1 88 (РивеПом) нм 112 | 00018 2—20 от 24 н 
РО-5904 490 1 85 (РшѕеПом) _| едак. 112_| 00021 2—20 Ст 24 н 
РЯОСЕЕС Срр(тр) 2700 Т а — _ Е — св нм - 
СОР, $3500 | 1 ма 18х8, носо ним нм нм ну нра 
РБ АШОТ Татрда СО Огме 1800 т Ни НМ нм нум Нм [2] Нм нм 
0А 57С0 1400 1 р9(18х64) эВ 112 | 0002 | 4—21:+01 с 50 н 
77 Мавіег (849 1 09(18х64) эв 12 | 0.002 | 4—21;+0.1 с 50 н 
77 )аме 6599 1 05(18х64) х8 112 _| 0002 | 4—21:+01 г 50 н 
ЋЕЅТЕК оог 6920 1 нл ни ни ни ни САВ Ним, н 
'ВОКЗАМ ГАТТ-ОР2Р 1190 |1 05(18х64) нм 105 [0005 [ 520.05 с 20 п 
ЋОТЕГ 'ЯСС-В40АХ. 480 5 В5 ни 100 | 0.003 | 20—20;+1 т 32 н 
ВСО-97ОВХ «350 1 в5 (РОМ) 20 105 | 0.0025 | 20—20:=0.05 с 20 н 
ЯС0-975 5750 1 8$ (РОМ) 20 107 | 0.0025 | 20—20; *0.05 с 20 н 
А00-9В0(Тр) $650 1 - – — — - га 20 н 
АСО-9ЗОАХ 5300 1 в5 7 90 0.01 | 20—20; 0.8 21 н 
АСО-9408Х 5500. 1 Мв 1858, 100_| 0.005 с 20 п 
`ЗАМЗИ С0390 5250 5 МВ 1658 95 0.03 - 30 н 
ЗНЕЯМООО 1С0-30508 5170. т 85 х8 100 |00025 | 20—20::05 = 20 н 
ЗОМСРАОМТЕЯЗ [Атлет СО-1 $2295 | 1 МВ 20хв.НОСО нм нм | 20—20; 0.25 = 99 п 
ЗЕТ-1 (Тр) 2905 1 - Е – – - СТАВ | 99 - 
ЗЕТ-2 (Тр) $499 | 1 — — — = = СТАВ | 99 — 
ЗОмУ С0Р-915 т В5(А Рив) соге 116 Го.0024 | 20—20;:03 т 24 нр 
С0р-761 1 В5 (АРиѕе) | Ред Ғопиага 113 | 0.0025 | 20—20;=0.5 т 24 нр 
Срр-461 1 в8 (Нурід Риѕе) н/и 102 | 0.0035 | 20—20:+0.5 у? 24 нр 
Срр-361 1 85 (Нургіа Риѕе) нм 100 | 00045 | 20—20;+05 т 24 п 
'СОР-К1 1 МВ(16) 18 әв | 0008 | 20—20:+0.5 = 5. п 
Срр-СХ151 100 | в5(Нурна Ризе) соге 107 | 0.0027 | 20—20;+03 т 323 п 
'СОР-ХАЗЕВ. $700 1 В5(Сшт-Риѕе) | ғееа Рогиага 118 | 0.0013 | 20—20;20:5 т 24 нр 
'СОР-ХАБЕБ 1 В5(Сшт-Ршѕе) | Ғева Рогмага 119 | 0.0015 ст 24 нр 
 СОР-ХАТЕВ. $350 1 В5(Сшт-Риѕе) | Ред Ғогнага 119__| 0.0015 ст 24 нр, 
ТЕАС Үнр5-20 2300 1 в 20х8 110 | 0.0013 СТАВ | 20 н 
уңр5-10 1250 1 Е 20х8 110 | 0.0013 сл 20 н 
Уяр5.7 1000 1 В5 2058 110 | 0.0015 ст 20 н 
С0-Р4500 460 1 в5 208 105 | 0002 т 20 н 
С0-РЗ500 340 1 В5 20х8 104 | 0.0022 с 20 н 
20-435) 189 1 в5 18х8 100. | 0005 = 20 н 
Р0-0860 290 5 В5 18х8 100 | ооз 32 н 
со-3 490 1 В9(РОМ) 2058 104 | 0.0022 с 20 н 
0-5 660 1 В$ (РОМ) 20,8 105 | 0.002 Я 20 н 
Уяр5-Т' (ТР) 1200 1 = – = = т 20 = 
ТЕСНМСБ 51-РБВД0 380 р В (МАН) НИ 118 | 0.0018 = 32 н 
31-26440 180 1 В (МАЅН) нм 100 | 0007 - 20 н 
51-РСЭ40 $170 1 В (МАН) нм 100 | 0.007 20 н 
51-РО967 $250 5 В8 (МАН) нм 100 | 0.007 - 32 н 
51-РОВВ7 230 5 В (МАЗН) нм 100 | 0.007 32 н 
94-20667 $200 5 В5 (МАН) н/м 100 | 0.007 - 32 н 
51-РО1000 310 5 В (МАН) нм 100 | 0.007 32 н 
51-2000 820 1 В (МАН) нм нм нм т 20 
51-РСЗВОА 155 р В (МАН) ним нм нм - 20 н 
БІ-РОА7ОА 185 1 В5 (МАБН) м/и нм нм - 20 н 
51-РОБТОА 210 1 В5 (МАБН) нм нм нм т 20 н 
БІ-РБ7ОА 255 1 85 (МАЗН) нм ни нм т 20 н 
БІ-РБ77ОА 320 В (МАН) н/и нм нм т. 20 н 
ТНЕТА ВАС Оаа Вавіс (Тр) 1750 П Е _ Е Е Е СВ 20 - 
АС "№023. 11Р) 1650 П т = С 20 Е 
МАСА ОСТА Мааа? 611000 | т спо нм н/и нм ни ни нм нм 
Маа 20 $4000 | 1 спо нм нм н/м ну ним нм ни 
Маа 22 $2000 | 1 спо нм ни нм нм нм нм ним 
Мадја 16 $6750 | 1 спо на н/м нм нм нм нм нм 
Маа 21 $5000 | 1 спо нм нии ним нм нм нм н/и 
Мааа 23 $2750 | 1 спо нм нм нм нм нм нм нм 
УАМАНА С0Х-480 $250 1 85 ($-ВИ) нм 105 | 0003 | 20—20;=05 нм 25 р 
00-845 $500 5 в (Рго-ВИ) 20%8 118 | 0.002 | 20—20; +0.5 Т 20 р 
(60-745 $400 5 5 (Ро-ВИ) 20%8 115 | 00025 | 20-20; 0,5 т 20 р 
600-645 $300 5 в (5-ВИРШз) нм 110 | 0.003 | 20—20;20.5 нм 20 р 
с0у-300к 5900 1 в (5-ВИР№в) ни 120. | 0.003 | 20—20;0.5 т 20 р 
(С0\-870 $750 1 85 (5-ВИ Рмв) н/м 120 | 0003 | 20—20;*0.5 т 20 р 
(60%-580. 380 1 В (Рго-ВИ) 2058 115 | 0,0025 | 20—20;+0.5. с 20 р 
С0х-880 560 1 В5 (Рго-Ві) 228 118 | 0.002 | 20—20;0:3 ст 20 нр 


Примечания: 1) версия с НОСР дороже на $700, 2) ременной привод, 3) сменные платы ЦАП и ПФ, 4) АС З, 5) НОС за доп. плату б) Есть 
версия с НОСР декодером 
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ВНЕШНИЕ БЛОКИ ЦАП А-М 


ТАБЛИЦЫ 


Наименование | Модель Чена [Шиор пресе. | Рлиско. Ц. вх. |А. вых чх осш к Прим. 
кц гц-ктц;+дБ | д 
'АОСОМ '60А-600 $750 мв я 44.1 2С, 17,18 0—20, +0, -0.5 0009 
В0А-700 51,000 мв 20х8, НОСО 44.1 2С, 18 10—20, +0, -0,5 
АЯСАМ Сепа Вск Вох 50 | 750 05 0005 
Оена Віаск Вох 500 1200. 2020.05 0.005 "СПО, 1-бит, ЦАП. 
АИБЮАССНЕМУ |[оАСлп-пе-Вох 20—20:01 
ОрЕу1,1 20—20:0/1 
00Е\З.0 20—20*0.1 
РАС Мап 20—20+0,1 
ОтіРоЗ2 
АЦОЮГАВ 80000АС штаи И И ИЕ НИ ЕЕК ЗЕЕ И ЕЕ ОИ НСТ СС ОИ 
ШОО МОТЕ АСТ Ламповый вых каскад 
ОАС-2 Ламповый вых. каскад. 
0Ас-3 Ламповый вых. каскад 
ОАС-3 Зюпаниге 'НОСО-декодер. 
0] 
ООО РЕЗЕАЯСН [ОАС2 32.44. 1,48 |с о ттАВ] нв 02 
ОАСЗ н 2 10.005 | Ламповый вых, каскад. 
ОАС5 05 н Ба 0.002 
вегсАчтО реале 3180 [08 [| нм [32.41.48 | 1ол^ | нв | 20—20:005 | өв | ооо | 
САЦЕОАМА Ѕідта И 5750 05 нум 32,44.1 5—22+0, -0.05 100 0.02 
АЦООІАВ5 Ара 51.500 05 им 32,44.1,48 5-—2240,-005 001 
бага, 5295 0.02 
СЕНО МОЗІСАМО| веноз е1 САС. 
РИМ УЗТЕМ _ [Зе1е58.1 АС асаан 200.05; 0001 
СІАЅЅЕ АЈОІО ОАС-1 10.002 
СОМВАО СУАТ Та 
ЈОнМѕОМ Ртотіег Мпе нм Ламповый вых. каскад. 
СООМТЕЯРОМТ |рА-т0Е 20—20:03 100 
ОА-105Т 20—20+0.3 100, НОСО за доп.плату 
СЕМОН А-1 Сл В] н, 20—20:02 120 
ОАд-500 20,37 н 20—20+0.2 100 
ОРАОІСПТАЫ тие виз 32,44.1.48 | 2С1т н 3—20:05 100 | 0009 
твв 32,44,1,48 1С, 17 н 3—20+0.5 100 0.009 
РОМ Опе 31653 32,44.1,48 | Ст н 3—20:05 106 | 0009 
РОМ 256 32, 44.1, 48 1С, 1Т, 1А н 3—20+0.5 98 003 
РОМ 1024 32,44.1:48 | стл | н 3—22:0,5 әв | 003 
Непавзалсе н/п ст н 4214 99 | нм 
ЕМШСНТЕМЕО  |05Р-9000Рго з2,441,48 |2с,2т2А,28] Н 0—20:01 из | 0001 тт 
АЦОЮ ОЕЅІ6М5 |05Р-7000 5епез 2500 мв 3 32,44.1,48. 1С, 1Т, ТА н 0—20+0.1 113 0.001 9 
05Р-10005епез 1] _ 1450 мв 204 |з2,4ал:а8 | 1 мил | н 020-01 113 | 0001 
ЈАОІЅ 45-1 8850 85 ним. нии АСВ н.в 20—22 90 0.1 Ламп. вых. каскад. 
КАЕШ Неїотепсе 64 14500 спо Фахва [32.441.48 |С, тлАв| нв | _20—20:01 100 | 001 
МАЯК СЕМІМЅОМ | №. 30.5. 17000. мв 208 32,44.1.48 | 2С, 2Т.1А,38| НВ 20—20+0,-0.2 105 0.003 
Мо.35 8000 мв га |з2латав [2С2т 28| нв | 20-20002 | 5 | 0008 
Мо. 36, 4000 мв 20х8 32,44.1,48 | 2С, 27, — 28 20—20+0.001 0.001 
мм Мите мв 208 тта исан син Еа) 
МАМ.ЕҮІАВЅ 'Ве!егепое 10150 м 20х8 т 1А, ЗВ. 110 0.002 Ламп. вых, каскад. 
Хао боев Оода бота 1323 1С, 18 0.002 | Ламп вых каскад. 
тассониАскАе окна сине олс [150 оо | вані] 
МЕГОЗ АЧОЮ МАХ-3 $2,000 20—20+0.1 Ламп, вых. каскад 
МАХ-З0. 53,000 20—20+0.1 Ламп, вых. каскад. 
МАХА 53.000 — 20-01 
МЕЯЮААМ 563 1390 20—20:0001 
606 $2.250 20—20:0:001 
МІСНОМЕСА — |Мютодво 340 
Уагіодас2 840 Пред. усилитель 
АС 900 
ОиоВ51і 700 “1С, 18 или 1С, 1Т 
ТОАС. 1100 
о Рю? 1850 
ШЕЕ 4200 
Графа „Цифровое преобразование" разделена на две части: 


1) „ЦАП“ — модификация ЦАПа, где ВЅ означает однобитовый преобразователь „Віїѕігеат“ (в отдельных случаях ука- 
зана модификация, если она известна); 0$ — однобитовый многоуровневый преобразователь „Оећа — Эта“ (в 
отдельных случаях указана эффективная разрешающая способность и передискретизация, осуществляемая непо- 
средственно ЦАПом в процессе цифро-аналогового преобразования); МВ — мультибитовый преобразователь (в от- 
дельных случаях указана разрешающая способность ЦАПа, если она известна), НуБгій — гибридный преобразователь, 
который низкие уровни сигнала обрабатывает по 1-битовой, а высокие — по мультибитовой технологии. 

2) ‚ЦФ“ — характеристика цифровой фильтрации; первая цифра — длина кодового слова на выходе цифрового фильтра, 
вторая — характеристика предварительной цифровой интерполяции. Пометка СПО означает, что цифро-аналоговое 
преобразование проводится на собственном программном обеспечении, разработанном фирмой. 

„Е дискр" — значение частот дискретизации, на которых может осуществляться цифро-аналоговое преобразование. 
„Ц. вх." — количество и тип цифровых входов: С — электрический (коаксиальный), Т — оптический типа Тоѕііпк, А — 
оптический типа АТ&Т, В — электрический балансный (симметричный). „Ан. вых." — тип аналогового выхода: Н — 
нерегулируемый по выходному уровню сигнала, Р — регулируемый; В — балансный (симметричный). „ЧХ“ — эффек- 
тивный диапазон воспроизводимых частот с указанием неравномерности частотной характеристики. „ОСШ“ — отно- 
шение сигнал/шум. „Кг“ — коэффициент общих гармонических искажений. 
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ТАБЛИЦЫ 


ВНЕШНИЕ БЛОКИ ЦАП М-—М/ 


МОМАЯСНУ АИС] 228 1100 МВ 208 32,44.1,48 | 1С,1718 
188 940 мв (18) н/п нм 1С, 11.18 
РАВАЅООМО ОАС-800 510 нуопо(т8) | 183528 [|з2,441.48 | 2,1 Е 
РАС-1000 930 нурга (20) | 20352,8 |32, 44.1,48 | 1С, 1ТТА н 2.5—20:0.26 
ОАС-1500 1570 нурп (20) | 20352,8 2С,1Т1А | нв 2200.25 
РАКТААМСЦЕ  |Отфпа! 840 В5 нм нм ни 222101 
Оасаро 61600, В5 нм 32,44.1,48 нм нм 2—2250.1 
РЯОСЕЕО РОРЗ 52,500 дат, а8 | 1, ПИАНВ| нв | 20200,02 
ОАР 2000 МВ, 18х8 32, 44:1,48 |1С.1ттА В| РН.в | 20—20; 2001 
РЗАЦОЮ Опгаїактно 2200 МВ 2008 32,44.1,48 |1С,1ттА1в| нв 202005 
Яегогепсе Шок а5 4200 Мв 2008 32, 44.1,48 |2С,17.1А:18| нв | 20—20:03 
ЗЕ Тиее 1300 Мв 2008 з2,44.1,48 | 1с,1тїв | мв 20—20 
ОгТтее 700 МВ 208 32.44.1.48 | 1С, 1т.18 н 20—20 сносо +9005 
СЕС Оюн 2140 88 н ал 1С нм ни 
Окоро 6169 в5 нуи 441 1С,1т нм ним 
‚ОК Авіегепсе. {299 В5 нм 441 1, 1т, ним ним 
ЯОКЗАМ АТТ-ОА2/085 6800 05 (18х64) н/и 32,44.1,48 ас Н 20—20:03 
50МС РАОМПЕЯЗ ЗРО-1 Майи! 3160 МВ 208 залдальав | ста | НВ 
50-2 Майки 6690 мВ 20%8 32.44.1.48 | 1С,1А,18 | нв 
ТНЕТАОСТАЫ |О8-Робепепиопф 5595 мв 2058 32,44.1,48 ас НВ 120 
05-Рго Ваз! 2695 мв 2008 32, 44.1,48 | зс,1тів | мв 1—20 
О5-РгоРіте!і 1499 мв 18:4 32. 44.1,48 1С,1Т нв 1-20 
05-Рго Рав 91,500 1,17 2 
Собаі307 590. 1С, 1т, 
0:700 2С, 1Т1А 0—20+03 
ретт 2С,2Т 120503 
МАС БАС МКИ 2С,2А 4—20:0,.05 Ламп, вых, каскад 
РАСЇМКИ ЕЯ 4—20*0.-0.5 Ламп. вых. каскад. 
Ут. ТРАСА 9 32, 44.1 ет 152011 
ТОАС-5, 55,490 В5 20 32.41.48 | СТАВ 10—20+0.2 
МАСА ОІВТАЫ [ааа 513,500 | спо(мв) 2ахбд 32. 44.1,48 ЗА 
Мааа 25 54,750 Спо(мв) 24х64 32,44.1.48 | 2С, 17,24,18] РВ 
Маайа 15 94.000 спо(мв) 8хз2  |32,44.1,48 |2С,17,2А,18] РВ 
Масла 12 1610 Спо(мв) тах2 |32,44.1.48 | 1С, 17,14,18] Н.В 
Мафа ОМ Х-64.4. 64750. спо (мВ) 18х64 32. 44.1,48 нии ст 
Примечание: 1) 20-бит ЦАП, перекл. х4-х8 


НІ-ҒІ 5ТЕВЕО НИ-Е СТЕРЕО 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИЛЕР: 


/МЕРІОІАМ 


АМС РЕМОМ 


ива«ване=анаа ж ТНІЕІ. КЕ 


әгтостеса ВУ =АЦОІОІАВ 
№ Макатісћі 


ММ һагтап/кагаоп 


Апга 5 


МУЗСАЕ РІРЕШТҮ 


ТЕАС 


[22] С/аззе Ашо 
АВСАМ _ ‘© гева СП. 


НОВОЕ В БӘ ТЕХНИКОЙ ВЫСОКОЙ 
ВЕРНОСТИ 
СОПРОВОЖДЕНИЯ В МИР ЗВУКА, ПРОДАЖА 
_И ДАЛЬНЕЙШЕЕ 
РАЗВИТИЕ ВАШЕЙ НІ-ЕІ СИСТЕМЫ; 
ПОКУПКА, ОБ; СТАРОЙ ТЕХНИКИ 


Јанкт-Петербург, пр. Энгельса, 28, (Светланов 
—19; су 11-17 


рыто 11—14, 1 
244-0564 тел/факс 244-0281 
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официальный дистрибьютор 
АМС, Сапоп, С1аѕѕе Аџаїо, ЕАО, Ехроѕиге, Рогзе!, 
Руми Теп, Мігаде, МАО, Опкуо, Ѕігаідћі М/ге, 
ТЕАС, Тһіеї, Тгапѕрагепі Аџаіо, МАС, Матріге УМге 
представляет своих дилеров: 
(095) 209-7997 
289-4305 


„Союз-Арбат“, Москва 
„Аудиофил“, Москва 
„Фортуна“, 
„Мираж“, Москва 
„Установочные це! 
„Е-Віє“, Зеленоград 

„ММА“, Санкт-Петербург 

и: ды 
„УШег“, ( И 
„Ѕшрак“, Алма-Ата 
„Техношоп“, Сочи 

АТ Тгаде“, Рига 

„Сіагіоп Центр“, Уфа 

„ТОО Артлина“, Новосибирск 
„Монстр“, Челябинск 
Электросервис“, Минск 
„ТУЛМ“, Бишкек 


Москва(домашний театр) 
(095) 907. 
ры Еијікѕи Теп, Сіагіоп“ (095) 


74 ‹ 
956-1636 
9999 


(812): 


(3272) 44-6648 
(8622) 99-9969 


(3472) 2 
32) 35-4878 
512) 65-6391 


А&Т Тгаде, тс. 


Московский офис: 
Остоженка, 37/3, тел. (095) 


Москва, -5086, 2 


Балтийский офис: 


Рига, Бривибас, 91, тел. (0132) 37-0401, 37-1141 Е 
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Наименование 


ВАМС & ОШЕЗЕМ 


ПРОИГРЫВАТЕЛИ ГРАМПЛАСТИНОК 


Веодгат 7000 


ВАЗ АООЮ 


Себи ою МК 
Пери боја Уасиит МК И 
 Оуаіоп МКИ! 


Е 


ОРАТ пс 
0.23 пе 
ОР-7Е 5325 33,45 П, 
777 ою [| 33% [п | 
іар Аоегепое 52200 3345 


ТАБЛИЦЫ 


Примечания 


ТРУ 
12/Матайа 
| Р12/Вазк 

Вавк 


ШШМІЕҮ ВЕРЕВЕМСЕ 


5ігіоврћеге 


МАМ.ЕҮГАВ5 


гагіћизта 38 


9620 


ЈА МСНЕЦ. 


 Сугобес МК ІТ 
(бугойес МКШОС РЈ 
Ѕупсго 

бугобес МКИЦЕ 08 РЗШ 


4765 
4370 


Оње 41950 

Сопіпио 

РІМКТАІАМОЦЕ `Аппмесвагу 
Ерот 

РАО-ЈЕСТ Ртојесі6 
Ртојесі 1.2 

ВЕСА ВЕЗЕАНСН Ріапаг9 61600 
Рапаг 3 400 
Ріапаг2 300 

ЋОКЅАМ "Вади 3. 600 
ТМ. «2500. 

МЕ 20 2950 33.45.78 
30 410200 33,45,78 

ОТА `Моопьеал 340 33,45 
Соте! 500 33,45 
Зале! е $800 33,45 
Заррвие 51,500 33,4578 = 
біаг 32,400 33,45 – 
Моа 52,700 33,45 - 
Созтов. 54,400 33,45 

· [ ЗУМРНОМСИМЕ Воб Ѕузіет 519,500 33,45 

ТНОРЕМЅ То-180 мкм 33,45,78 
тр-280 МКМ 33,45 
т0-520 33,4578 


УР 


МЕЦ ТЕМРЕВЕР АВ 


Уоуа 
Уоуч.5 
Уоуа Аеїегепсе. 


НМг-19-; 
НМ/-19.Ј: Ріш5 
НМ-19.МКІІ 
НМ/-19 МКІМ 
ТМТ Јилог 
ТМТ. Ѕепез 2.5 
ТМТ Ѕепез3 


41570 
23950 
45500 


Несога Ріауег 
Сас 

‘Зирег 
Неегепсе 


МЛІЗОМ ВЕМЕЅСН 


[Мивоп Вепевсі 


В графе „Скорость“ указаны значения рабочих скоростей вращения диска проигрывателя. Графа „Тонарм' 


разделена на З части: 1) „Тип“ — тип тонарма, где П — тонарм на поворотной опоре (Р№с{ед), Т — тангенциаль- 
ный, или параллельный (Шпеаг), В — на воздушной подушке (Аіг-Веагіпа). „Пр. сила“ — рекомендуемая при- 
жимная сила иглы к грампластинке. В графе „Антискейт." указывается наличие компенсатора скатывающей си- 
лы. „Привод“ — тип передачи с приводного электродвигателя: пас — пассиковый, или ременной (Веі), пр — 
прямой (Отес!), „К. детонации“ — коэффициент детонации, „Откл. скор." — допустимое отклонение скорости 
от номинальной, выраженное в процентах. „Рокот“ — 


уровень рокота. 
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ТОНАРМЫ 


Анти- 


Верт. рег. 


Масса звукосн. | Рек. приж. сила | Примечания 


АЦОЮМЕСА 515 
АЫ0І000Е5Т РТ-6 
РТТ 
РТ-В 
СНАНАМ ЕМОІМЕЕАІЧС ты 
150 


с керамич. трубкой| 


КИМА 


мм 


5100 Авіогепсе 
91091 
Еков 
Ако. 


МАМІЕҮАВЗ Ралинизуа 58 
МАМАЦОЮ ААО 
ОРЏБЗ Сапиз 
ЋЕСА НЕЗЕАЯСН 98300 
ЯВ 250 
ЋОКБАМ тарг 
таріг.21 


Апетіг 


МЕ 


УР УММ Метопа! 
МУНЕАТОМТАІРЬАМАЯ Тиріапагіу 
УМ ЗОМ ВЕМЕБСН АСТ! 


„Тип“ — тип тонарма, где П обозначает тонарм на поворотной опоре (Ред), Т — тангенциальный, или параллель- 
ный (Шпеаг). „Антискейтинг“ — наличие компенсатора скатывающей силы. „Верт. рег“ — возможность регулировки 
высоты тонарма. „Масса звукосн.“ — минимальная и максимально допустимая масса головки звукоснимателя. „Рек. 
приж, сила“ — рекомендуемая прижимная сила иглы к грампластинке. 


мМТесһпісѕ 
Рапаѕопіс 


ВИДЕОТЕАТР ш» ҢІ & Нен ЕМО пбн 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ 
ДИЛЕР 


МОСКВА 


М.«Сокольники» 
Русаковская, 22 
(095) 
269-7866, 269-7865 


М.«Маяковская» 
Б.Патриарший, 4 
(095) 
290-6350, 290-2457 || 
| 290-3282, 290-0598 


мМитУоР || соснАМоЕЯ | 
` МВЕСЕМЕА || мене овск | 
С МСА/УСР | оивіреск | 


| М.«Преображенская» 
’ 1-я Бухвостова,3 
(095) 
290-6350, 290-2457 
| 290-3282, 290-0598 


МИНИ- СИСТЕМЫ · АУДИО/ВИДЕО КАБЕЛИ 
ПЕРЕНОСНЫЕ И АВТО МАГНИТОЛЫ 
КАССЕТНЫЕ И СО-ПЛЕЙЕРЫ + ВИДЕОКАМЕРЫ 


СЕРВИС - ЦЕНТР 


КОНСУЛЬТАЦИЯ ЭКСПЕРТА - ДЕМОНСТРАЦИЯ - 
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ВАМС & ОШЕБЕМ 


М0 


МСТ 
ммс2 
ММС4 


10-303" 


воли ето 
РТТМС. 

'АЦОЮОЦЕЗТ АО 4000 

тоотон — эхе 
АТЗ1ТЕР. мм 15—27 +1 
Аир ми | аа 
хао ими ет 0-39 
А мы [оз а 0-20 
АВЕ ИЕ и 
А и | | № и. 
АТР-2 мм 15—22 +1.5 23 200 


ВЕМ2-МІСАО 


машу 
МСАвїегепсе 
мсн2о 
мСМо,9 
мод 
біаег 

Мс во 

МС 51мег 
МС20ЕИ 


СІЕААЏОО 


батта 
батта-5. 
Сена 
Оена-3 
Устав 
Мегіав-5 
Зіюпаіше 
Ассиаіе 
плаг 


ОЕМОМ 


ОҮМАУЕСТОВ 


сорам. 


ААО ІАВОВАТОІЕЗ 


01-160 
01-110 
01-51 


хх. 
хх 

1702 МКИ 
2385 МКИ 
10хАМКІІ 
50х4 МКИ! 


Ее 
Егоіса оу Ор 
Егоіса НЮћ Омри 
1042 

10226 

10126 

1006 

Беста 

Еап 


НИМ 


ни 
н/и 
нм 
нм 
нм 


100—500 
2200—1000 
100—500 
150—200 
150—200 
150—200 
150—200 
150—400 
150—400 


Зірпаішге уе 


ни 


ич 


СОМООМ (ОЕССА) 


ЛУВА 


к5 
к 
ків 
куге 
Аку 


‘бе 
Зирег боя 
боа 
Маооп 


удал 


м 20—20+1 30 
м 20—20+1.5 | 25 
м 20—20+2.5 
мс 10—50+0,5. 
мс 10—50+0.5 | 40 
мс 10—50+0,5 | 40 
мс 10—50+05 | 40 
мс 10—5020:5 | 40 
мс 10—50+05 | 40 
мс 20—40+0.5 | 30 
мс 20—40+0.5 | 30 
мс 15—40+05 | 25 
мс 20—20+2 | 35 
мс 20—202 | 35 
мс 20—202 | 35 
мс 20—20+2 | 35 
мс 20—30+2 | 35 
мс 20—302 | 35 
МС 20—30+2 | 35 
мс 20—402 | 40 
мс 20—502 | 40 
мс 20—50 28 
мс 20—46 25 
МС 20—70 28 
мс 20—50=2 | 30 
мс 20—502 | 30 
мс 20—100+2 | 25 
МС 20—80+2 | 25 
мс 20—20+2 | 25 
МС 20—20+2 | 25 
25 
МС 25 
МС 25 
мм 25 
мм 25 
мм 25 
мм 25 
мм 20 
мм 20 
ММ. 35 
мм 
мм 
мм 
мс 
мс 
м 


200 


'ОЯТООМ 


(см. продолжение) 


МС7500 
МС20 Зирег И 
РЕБ ХЕИ 
МС5000 
МСЗ000мІІ 
МСО Зирег 
МС30 Зирег И 
МС105ирегії 
МСЗТибо 
МС! Тоњо 
ХМС 

хзмс 

хІМС 

"ОМЗ0 ирег 


20—30+3, -1 
15—35 +4, -1 
20—40 +3, -1 
20—30+3.-1 
20—20+2,-0 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 


Втрафе „Тип” указан тип головки звукоснимателя: МС — с подвижной катушкой, ММ — с подвижным магнитом и его разновидности М 
— снаведенным магнитным потоком, М! — снаведенным магнитом. „ЧХ“— эффективный диапазон воспроизводимых частот с указани- 
ем неравномерности частотной характеристики. „Раздел. каналов" — разделение правого и левого каналов на частоте 1 кГци начастоте 
10 кГц. „Емк. нагруз." — рекомендуемая емкость нагрузки. „Пр. сила“ — рекомендуемая прижимаемая сила иглы к грампластинке. „Тип 
иглы" — геометрический профиль иглы: С — конический (Сопіса!), $ — сферический (Ѕрһегіса!), Е — эллиптический (Ейрёса!), М — типа 
„Місгойпе" или „Місго ісе", М — типа „Уап деп Ни", Х — типов „Нурег-Ешриса“, „Ѕіегеоһеагоп", „Еіпе пе“, „Ипе Сопіасі“, „шопо пе“, 
„пе асе“ ит.п. „Смена иглы" — возможность замены иглы на головке звукоснимателя: З — заводская, П — пользователем. „Масса“ — 
масса головки звукоснимателя. 


саа |55585 


| 


ТТТ 
Ню 
355553066 [оофоноо [ооо |ооооооооо |-ооооошоо 


отп<<<<<<|тт==х= 


азо |> 


| оооошсоооозоо [в [оосо 


етт 2с тс т с т 


ТАБЛИЦЫ 


нане 


(продолжение 


ОМ20 ирег 
ОМ108ирег 
ОМБЕ 

ОМЗЕ 
МСО. 
МС15 Зиреги 


т 
20—20+3,-1| 22 
20—20+3,-15] 22 
20—20+3,-2| 20 
20—30 25 
20—25 


300 1.25—1.75 
300 1.25—1.75 
300 125—175 
18—22 


Віав 
Ѕирег Віа 


ВОКАМ Согиз Віск 


Баг 


МЕ 
М92Е 

м44 6х 
М44-7Х 
МЕТОВХ 
3С35С 


НОВЕ 


РІСКЕЯІЧС Х5у/5000МК2 56 
1.-3$ $195 56 
ПЕ 577 59 
Х\-15/625Е $155 ГА 
ХУ-1500Ј $10 63 
Ү-15/0) 560 63 
ВЕСА ЯЕБЕАЯСН Був 90 нм 


оаоотт|хжх 


ЭТАМТОМ 881 тК25, 
6В1ЕЕЕ МКЗ. 
726 
1720ЕЕ 

1 680ЕЕ 
500АЕ. 


ЗОМКО НО 
Віџе Рони Ѕресіа! 
Віше Ројт 

Реан 

ВіаскРеат 
Оузіег 


АСВ Тһе Ѕошсе 
АСВ бо 


'ЗУМРНОМСИМЕ 


ЗЕРЕ ЕРЕРРЕРРЕРЕЕ Е 


МАМ ОЕМ НИЕ ММ-1 
ММ-2 

мс-10 

МС-Опе 

МС-Опе ирег 

МС- Тмо 

бгаѕепоррегШі. 

‘бгаззпоррег И Соіа-Меокіутішт 
бтаѕеһоррегіі Во-Ансо. 


<<<<<<<<<|хх|ооттт=|итошоо 


оооошооза 
ә 


Звукоусилительный комплекс 
«соіа ст -2 > 


для выездной концертной деятельности 
и оборудования стационарных залов. 


« 
ы: 


8 
Ф 


® ламповый усилитель, обеспечивающий 
„бархатный звук“ 
® две акустические системы 
вых. мощность при нагрузке 4 Ом 2х150 Вт 
при нагрузке8 Ом 2х75 Вт 
® комплект динамических микрофонов со 
стойками 
® микшерский пульт 
® высокое качество звучания на открытых и 
закрытых площадках 
Стоимость 7млн. руб. 
Контактный телефон: (812) 248-5842 
факс: (812) 245-5354 
194044, Санкт-Петербург, Чугунная ул., 20 
Ломо 


АЮАІсһету 


Калифорнийская фирма 
Ааа! Аісһету 
прославилась недорогими 

изделиями 
редовыми техническими. 
решениям 

ством звука 


ООЕ\УЗ.0 с декодером 
нрср 
Она! Оесоаіпо Епдіпе 


ссамыми 
свысоким 
Цифро-аналоговый конвертор — 
на сегодняшний день лучшее 
достижение "Аиаіо Аісһету" в 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ ие 
ДИСТРИБЬЮТОР Два 20-битовых ЦАПа в диффе- 


ренциальном включении, каждый 
УУЕООТЕНЕА ТО олень 
билизированными источниками 


Москва, Центр,ул Покровка, 50/21 


торговый зал СТАИЛЕР 
СПЕЦИАЛИСТОВ 
Тесһпісѕ 
МАО 


Любые Ні - Еі компоненты 
фирмы Тесһлісѕ низкие цены 
и японское качество 
Аппаратура класса Тор Ні - Еі 


АМС английской фирмы МАЮ 
КЕЕ М Ламповые усилители АМС 
ігаде 


Прекрасная акустика 
ТесһпосаЫе фирм КЕР и Мігаве 
2 Соединительные кабели от 
\Уатрие Міге есБпосаЫе до Уатріге \Мте 
Ирбгаде ВАШЕЙ АППАРАТУРЫ 
ПОЛНОЕ СЕРВИСНОЕ ОБСЛУЖИВАНИЕ 
Санкт-Петербург, Оборонная 7, этаж 2,с 10 до 20 по рабочим дням, 


КОНСУЛЬТАЦИИ 


с 11 до 19 по выходным т. 186-2542 186-4782 


АМА 


АСАМ 


Наименование 


ВАМС & ОЦЈЕЗЕМ 


НАЯМАМ КАЯООМ 


Модель 


Дин. подм. 
оіу НХ Рго 


Шумопод. 
Ооњу 
АО-Ғ880 
А0-Е450 
20-3950 
А0-Е55О. 
АО-МИХ727 
АО-\Х929 
АО-МХВ28 
АС:МХ515 


Оена 100 


^срођув 


"сроув 
+ сроув 
1срорув 


20—19+3 
20—20+3 
20—20+3 
20—20+3 
202033 


то-у5628К 
то-яа72вк 

то-Х3728К 

толмт1ввк 
то-у/зт8вк 
то-М/2188К 
ТО-М1О6ВК, 


мар 


КЕМИООО 


МАВАМТ 


Кх-9050 
Кх-70605 
Кх-Му6060 
Кх-50605 
кх-3060. 

Кх-у4060 
КхАМу1060, 


50-63 
50-535 
50-1020 


201953 


МАКАМІСНІ 


20—21+3 
20—21+3 
20—2033 


Рег азимута 


омкҮО 


ОРТІМИЅ 


30—1823 
30—18+3 
30—163 
20—17 
20—17 


25—16 
50—16 
35—16 
35—16 

250—103 


РНІШРБ 


АУДИО МАГАЗИН 4 


РІОМЕЕА 


СТ-М6018' 
Ст-уувозВБ 
Ст-М/то4АВ5 
Ст-ууБоАН' 
СТ-МУО4Я 


ость 
есть 
есть 
есть 


ость 
есть 
есть 
ость 


>>> 
ыы 1 ых | [>> 


В графе „Кол-во касс." указано количество „карманов“ кассетной деки: 1 — однокассетная; 2 — двухкассетная; 
6 — смагазином на 6 кассет. „Скв. канал" — наличие сквозного канала „запись/воспроизведение“. „Авторев.“ 
— наличие автореверса. „К. детонации“ — коэффициент детонации (средневзвешенный среднеквадратичный). 
„ЧХ“ — эффективный диапазон воспроизводимых частот с указанием неравномерности частотной характери- 
стики (на ленте типа №). „УОП“ — тип установки оптимального тока подмагничивания (ВІАЅ) при записи: Р — 
ручная, А — автоматическая. „Дин. подм. Ооібу НХ Рго“ — наличие системы динамического подмагничивания 
„Оору НХ Рго“. „Шумопод. БоБу“ — тип компандерного шумоподавителя „боьу“. „ОСШ без ШП“ — отношение 
„сигнал/взвешенный шум“ без включенной системы шумоподавления. 


1995 


93 


ТАБЛИЦЫ 


1—11 


Гаара а 


Дин. подм: 
роіьу НХ Рго 


2.2.2... 


Эксклюзивный дистрибьютор ведущих мировых производителей элитной аудио аппаратуры 


маса НВ Епа зелена 


№ Тһғеѕһоіа Соғроғаќіоп (05А): 
— ТһгеѕһоІа: усилители мощности в чистом классе А, 
предусилители самой высшей категории 
сложности 
усилители мощности, фонокорректоры, 
предусилители 
уникальный по соотношению цена-качество 
Ср-транспорт ЕатЬда, цифроаналоговые 
преобразователи с новейшей системой 
НОСЬ, а также разнообразные усилители 
мощности, фонокорректоры, предусилители 
сравнительно недорогой ценовой категории 
№ Таға _аЬѕ шс.(05А): 
разнообразие сетевых, межкомпонентных, 
цифровых колоночных и видео кабелей, а так- 
же аксессуаров для их монтажа 

№ 1ідһёѕрееа Аша (05А): 

сетевые фильтры различных модификаций, ко- 

торые действительно изменяют звучание ва- 

шей аппаратуры в лучшую сторону 

отклассических ламповых усилителей до экзо- 

тической системы -1 + 35-1, возможно, луч- 

ших в мире СО-транспорта и лампового циф- 

роаналогового преобразователя 

№ Госа! ЛМЬаь (Ғғапсе), СаБаззе (Еғапсе), Фиайға! (Сегтапу): 
акустические системы класса Ні-Ғі и НВ Епа 
акустические системы для домашнего театра 
разнесенные автомобильные акустические 
системы класса НОВ Епа 

Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


— Роце: 


— Р5 Аиаіо: 


и Јаз (Еғапсе): 


Компакт диски и Саѕе 10 
119034 Москва 
Котельническая наб., 1/15 
тел/факс 915-43-20, 


Офис и сапон НВ Епа 
109028 Москва 
ул. Солянка, 9/1 
тел. 923-29-11, факс 923-29-37 


НЕУОХ тол В21 А *срођус 
ВОТЕГ А0-9658Х 370 П нет нет 0,06 30—18+3 Р сть В,С 55 
зом ТС-АХЗІ1 230 1 нет да 0,07 30—15+3 А есть вс 58 
ТС-к6158 340 1 да нет 0,045 152143 АР есть вс5 61 
ТС-№№345 145 2 нет нет олт 30—1523 А нет 59 58 
ТСлМЯА45 220 7 нет да ГА 30—1823 А есть вс 58 
ТС.МЯ545 230 2 нет да 0,08 30—183 А есть В.С 58 
|тс-\№МЯ645 5 275 2 нет да 007 30—1823 А есть в.6,3 58 
ТС-КАВЕЗ р да нот +007 20—22 Р есть 61 
ТС-К717Е8. 480 1 да нет 0,07 20—15 +1,-3 Р есть 61 
ТС-МЯВОТ ЕБ 355 2 да да 0,04 20—17+1-3 А ость 61 
ТС-К6615 1 да нет +012 20—20 Р ость вс 61 
ТС-К5615 1 да нет 0.16 30—19 Р есть В.С 61 
ТС-Ка615 1 нет нот 20.16 30—15 А есть вс 58 
ТС-К215 1 нет не 0,18 30—15 нм вс 58 
ТС-М8365 2 нет да 0.16 25—19 А есть вс 59 
ТС-\МЯ6658 2 не да +0.18 30—18 А есь вс 58 
769465 2 нот да :02 30—18 ость вс 58 
ТЕАС у-600 265 1 нет нет 0,08 25—19 А ость вс 59 
УУ-60008 800 2 нет да 0,06 25—19 А есть вс 59 
\М-800Я 380 2 нет да 006 19 нм ость В.С 59 
№7509 280 2 нет да 006 25—19 А есть вс 59 
М-415 150 2 нет да 0,09 30—16 А нет в 55 
у-80305. 1150 1 да нет 0.022 15—214 Р ость в.С8 60 
у.60305 950 1 а нет 0.027 18—213 Р есть вс5 во 
№-20305. 730 1 да нет 0.045. 15—215 Р ‘ость В.С. 60 
у-10305. 460 1 да нет 0.045 15-—-21+ Р есть вс 60 
ТЕСНМСЅ А5 -ТА979. 410 2 нет да о 20—18 +3 А есть вс 56 
Я5-ТА575 270 2 неј да 01 20—18+3 А есть вс 56 
93-ТВА74 225 2 нет да ол 20—18+3 А есть вс 56 
85-78373 195 2 нет да 0.1 20—18 +3 А есть вс 56 
АБ-ВХТАТЕ 295 1 да нет 0.05 20—20 АР есть вс 66" "с0оњув 
я5-8Х701 ? 1 да нет 007 20—20 АР вс 66" "сроув 
Я5-ВХВО) 225 1 да нет 007 20—20 А вс 66” "сроув 
А5-8Х501 180 П нет да 007 30—17 А В.С 66" "сОоув 
УАМАНА Кх-380 5250 1 нет нет 0,07 20—19+3 Р вс 58 
Кх-580 $400 1 нет нет 0.05 20—20+3 А вс, 50 
Кх-670 1 да нет 007 20—21+3 АР ВС 60 
Кх-я470 1 нет да 0,15 20—20+3 вс 58 
КХ-\282 $250 2 нет да 0,08 20—19+3 вс 58 
Кх-уузв2 5300 2 нет да 0,08 20—20+3 - вс 58 
КХ4582 5400 2 нет да 0,08 20—20+3 = вс 58 
Кх-М952 5730 2 нет да 0,08 20—20+3 В.С 58 
е 


194044, Санкт-Петербург, 
Менделеевская ул., 2 
тел. (812) 245-5305 


[5 ЕЗОТЕНСА Тр 
Б 


1992 го 
Москва, Центр. Покрова, 50,телефон095)9174385. 


Ламповые моноблоки серии М 
агі“, „ліх“, „ирег“ 70 вт., класс „А“, без 
00С,6П3С/Е/,6Н23П-ЕВ, СГІ2П.2. 


й контроллер Р-1 — 5 входов, 
орааписи, 


Пассив 
дискретные регуляторы, селек 
режим „Юігесі, 


Коммутатор акустических систем 15-1 — 
подключение 3 акустических систем и 


стереотелефонов, 2 усилителей. 


Сетевой суперфильтр 8Е-1 — 5 выходов 
(250 ВАХ2, 100 ВА, 50 ВАХ2) гальванически 
раавязаны от сети, защита от п 

очистотных помех, 


ренапря. 
жений и высој 


"Ламповый предварительный усилитель С 

5 входов, ламповые стабилизаторы, двух- 
блочный вариант, 6Н23П-ЕВ, 6ФЗП, 
СГ15П-2. Объемный монтаж всех изделий 
проводами фирмы „Кітћег Ка" серии 
ТС“ в тефлоновой изоляции с учетом 
направленности. 


МАГАЗИН 
ОЗОУЕВҮЕ 


сотАСАШОЮ 
Это только фирменные 
компакт-диски, 
видеокассеты- 
оригиналы, 
музыкальная 
атрибутика и 

квалифицированное 

обслуживание 


СПб, Московский пр., 82 


\ тел. (812) 252-3788 /, 


Ня Епа Мале" 


Высококачественные оудиокавели 
из Феишистой меди 
ОЕНС 99,99995% 
РС ОСС 99,9999997% 


Цены в 3 - 4 раза ниже 
зарубежных аналогов! 


Магазин 
Ні-Еі ЗТЕВЕО ” 


СПб, пр. Энгельса,28 (Светлановская пл. 
{е/ 244-0564 {ах 244-0281 


т Е: ВА ВЫ 


ТАБЛИЦЫ 


ПРЕДВАРИДЕЛЬНВЕ У ОИЛИТЕЛИ А-С 


Рег. 
тембра 


Нвименование 


Модель Наличие входов 


АССИРНАЗЕ модуль ММ/МС за $3500 


модуль ММ/МС за $600 


АСОАОБ 


АСОМ 10—50=02 2 
10—50+0:3 2 
АБУТОМ 05—1000-3 0 
0.5—1000-3 0 
Ш — 1000.1 Е 
АЬСНЕМІБТ огей АРО 21а 1310 тп нм нм мм/мс/л 
АМС 570 П 4—80+0.-3 0.03 мылмс/л 
АЯСАМ епа 110, 1750 пп 20—20:05 
ГАНОМОУАООІО ГАВОНАТОЯҮ — [18-9000 51.400 П 10—100 
АООО АССНЕМУ 20150301 
20—20+0.1 
'АООЮММОМАПОМЕ 91003 
—100=3. 
'АЦБЮГАВ 8000С МКИ 2020105 мм/мс/л 2 
В00ОРРА 10—20:0.2 мм/мс. 
80000. 10—20+0.2 0:007 л 2 
'АИБЮ МОТЕ МТ-РПопо нм нуи м/т 0 
м1-Шпе нм н/и л 0 
М2-Рнопо нм нм мм/л о 
М2-0пе нуи н/и л о 
М3-Рһопо нм нм мм/л о 
мЗ-Цпе. нм нм л о 
М7-Тибе нм нм мыл 0 
М7-Шпе нм нуи л 0 
Твем нм нм мм/л о 
М7 Рпопо Зо нм нм мм/мо/л 0 
АШОЮ ВЕЗЕААСН 13-5 МКИ 1100305 001 л о 
137 1—100+0.5 001 л о 
18-2мка 1— 1000.5 001 л 0 
15-28 МКИ 001 л о 
15-3 1720 т 001 л 0 
15-38 2300 т 0.01 п 0 
РЭ МКИ 2870 г 0,01 мм/мо/л 0 
РН-1 1720 т 0.005 мы/мс = 
РН-2 2870 па 05—150+3 0.005 мм/мс - 
15-22 4020. А 1,5—100+05 001 л 0 
АМ. 3-2000МР. 2800. тт ни л ним 
ВАГАМСЕС АЦОІО ТЕСНМОГОСУ [ук-5 54.000 П 0:02 л о 
ук-3 52,500 л 0.02 л о 
ВЕССАМТО РЕЗ Тозса 51,600 тт 001 п о 
Авен. 51.300 Ш 1—10020.15 001 мм/мс Е 
В & КСОМРОМЕМТВ С5-115 405 т |5 1000,05 0.02 мм/л 
С5-117 5—100+0,-0.5 мм/л 
РВО-10МС мм/мс/л 
ВАҮЅТОМ 48 мм/л 
ВР-5 мм/л 
ВР-20 мму/мо/л Модель ВР-20Р с мм/мс входом 
ВР-25р, мм/мо/л 
САЯУЕЯ ПЕЗЕААСН Пом 9іаг несг 
САНҮАЈОІЮ РЕЗ 51Р-30 9—260 
51-90 9300 7 Модель 5.Р-20. без коррект. входа 
РН-301 – 
ЗІР-7А 9960 


СЕНО око 50е 20—20=0.2 
ЕпсотеШпе 20—20+0.2 


20—200.2 


СТАВЗЕАООЮ 


мы/мс/л 
л 


СОМЯАОЗОНМЕОМ 


модуль ММ + $240 
модуль ММ + $650 


Ртетіг Тел 
ЕУоИоп 20 5Е мм/мо/л 
Ргегтіег бемол В мм/мс/л 


СОРГАМО 
СООМТЕЯРОІМТ 


СТА-301 
БА 2000 
50198 

БА 1000 
ЗА 3000 


мм/мо/л 
мм/мс/л 


‘см. продолжение 


В графе "Тип" указан тип предварительного усилителя, где пп означает полупроводниковые активные элементы, л — ламповые, г 
(гибридный) — присутствие и тех, и других. "ЧХ" — диапазон эффективно воспроизводимых частот с указанием неравномерности 
частотной характеристики, “Кг” — коэффициент общих гармонических искажений, "Наличие входов" — наличие следующих входов: л 
— линейный, мм — корректирующий вход для звукоснимателя с подвижным магнитом, мс — корректирующий вход для звукоснимате- 
ля сподвижной катушкой. “Рег тембра" — наличие темброблока и количество полос регулирования тембра. 
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ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫЕ УСИЛИТЕЛИ С-О 


Модель Цена Тип чх Наличие входов | Рег. Примечания 
$ тц-кГц;ДБ тембра 
3А5000 4600 г 1—5000.1 мм/ма/л 0 
НСв18 1855 пп 1—120 л 0 
САЕЕК РА2 1250 тт 0-35 П 0 
САОМЧ РЭГ-2 51,000 пп 2020101 умы 2 
ТЕМОМ $550 пп 1—300+0.2, -3 0.003 мм/мс/л 2 
ОРА ОІСІТАЫ 05р2005 1500 тп н/и ни П 0 
ЕТЕСТАОСОМРАМЕТ ЕС-ЗММ 21500 тт 20—150 0001 му 0 плата МС +2325 
ЕСР-І 1535 пп 20—150 0001 мм/мс 0 
ЕХРОЗОЯЕ 19 1205 тт 2020105 Нм л 0 
17 1280 пп 20—20:05 нм мм/мс/л 0 
14 2280 Ш 20-—20+05 нм мы/мо/л 0 
РОЯТЕ Роду Ғошг 31.350 пп 020011 01005 т 0 
ЕРІ 5750 т - 9.005 мм/мс - 
САҮРНОМАООІО РЕЗ, Ве Сапіо ат00 тт 1100021 001 л 0 
Беста 8000 т 1—1000+1 001 л 0 
Огевіе 59,750 т 1100021 001 мс - 
НАЯМАМКАООМ АР2500 700 ш | 0325040, 3 0007 ммумс/л 0 
АР2500 700 пп | 03—250+0, -3 0007 мм/мс/л 0 
2405 ОРС 3500 л н/и нуи П 0 
ОРЕ2 2000 л нм нм л 0 
РМС 3520 п - нм ме - 
УР 5150 л нм л о 
0Р8. 8000 л нм а 0 
ЈР9-2 8400 л 01 л 0 
5-3 8540 л нм л 0 
ЈР-В0 10800 л 01 л 0 плата МС/ММ +51735 
.3Р-200 20000 л нм л о плата МС/ММ +5185 
ЈРР-200 5325 л н/и мс 0 
КЕМИЈООО 1210006 тп 0003 мм/мс/л 2 
КАЕШ КАС 7142 тп 002 л 0 плата МС/ММ +5500 
КВС-2 4255 т 002 л 0 
кі-2 2750 пп 001 л 0 
ТАММ АООО ГАВОВАТОЯУ Е] 55/700 П 3100-03 005 П 0 
МЧ Кайт 1900 тп н/и н/и мы/мс/л 0 
Макопаа. {580 т нии нм мм/мс/л 0 
МАМІЕҮІАВЗ Мапіеу Негегепсе С 3450 П 10100205 0001 л 0 плата МС/ММ +91150 
аб зепе пе 1323. л 105020,5 0001 л 0 
Тар Зепез Рпопо 1100 л & 0001 мм. 0 
МАВАМТЕ РН-22 1500 тт — ни мм/м = 
3-22 1500 т н/и н/и л 0 
МАЯКТЕММЗОМ 0.38 4000 тт 2020-01 001 П 0 
№385, 6900 пп 2020-01 001 л 0 
МССОЯМАСКАООЮ оме пере А-1 2010 попе | 5—10030, 001 ммумс/л о 
. ‘пе ОтмеТЬС-1 1150 пп/пс 0200 0001 л 0 
Мото пе отм 685 ппу | 10—200+0:1 0.008 а о 
Місто Ропо Опме 570 пп 10—200+0.15 001 мм/м 
мамтозн сав ш | 20—20+0,-05 0002 мм/л 2 
640 пп | 20—20+0,-05 0002 мм/л 5 
Ст12 пп_|_20—2040,-05 0002 мм/л 2 
МЕГОБАЦОО ЗНА-бО4 Т л | 20 3000,05 009 л о 
МА-ЗЗЗЯ 52.900 п |20-300+0, -0.5 009 мм/мо/л о 
МА-333 Рпопо 52,500 л 20—20 009 мм/мс — 
МА:2206Рћопо 511400 л 20—20 009 ммјмс - 
МАТІВ 51.400 л 20—300 0.09 мм/мс/л о 
МЕЯІОАЧ 501У 1350 т 520102 001 т о Есть ЦАП 
501 1080 пп 5—20:02 001 л о Есть ЦАП 
562%. 1570 тт 5202001 001 п 8 ЕСТЬАЦП И ЦАП 
МЕТАХАЗАООЮ ЗУЗТЕМ5 `Ормепсе 57,500 т 02000-1 01005 мм/мс/л о 
Магаш. 53.200 т 02000-1 0.005 мм/мс/л о 
Спавта 52.000 пп 0—1000-1 0.005 мм/мс/л 0 
МІСАОМЕСА ТетроР 1680 т 20—20 Г 
Мапойас2 850 пп 2—20 о 
МОМААСНУАООЮ МЭЗ 1405 п |20—100+0,-01 о Есть 20-бит ЦАП 
МОЅІСАГЕОЕЦТҮ "Веки Е200 1100 т 202021 0 
МАО 106 600 т 2020102 мм/нс/л 2 
1000 350 т 20—20:02 мм/мс/л 2 
"МАМ АООЮ МАСЭ2 5435 пп 2020105 о Установка мм/мо за доп, плату 
МАС72 1670 т 20—2005 о Установка мм/мс за доп. плату 
МАСВ2 с2000 т 20—20+05 о Установка мм/мс за доп, плату 
МАС 52 25010 т 20—20205 мм или ме/л 0 
ММА Р.50 50 | лю нм П о 
Рһопо2 622 пп - ммилимс - 
омх ОАЗ6. 1750 тт 1123521 л о плата ММ или МС?9150 
Од24 725 пп 11—351 мм/мо/л 0 
ОМКҮО Р-301 $290 тп 15—321 мил з 
1медтаР-304 5560 пп 0.8—170 #3 мм/мс/л 2 
имеогаР-388Е 51,250 пп__| 0.8—150+0, -3 мм/мс/л 0 
үғлялвоичо Р/НР-850 485 ш | 10—10040,2 мыл 2 
Р/-1100 980 т 5—135+0,-2 л 0 
Ар-1500 1030 т 5—135+0,-2 л 0 
Р/.р:2000 51.500 п 5—13540,-2 л 0 
'РАОСЕЕО РНЕ 2000 пп 20—20 л | о 
РЗАШОО 62 800 пе | 20-20201 п о 
57 1000 пп/пс | 20—20+0.1 мм/мс/л 0 
см. продолжение Рһопоіак 5800 пп 20—20+0.25 мм/мс Е 
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ТАБЛИЦЫ 


ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫЕ УСИЛИТЕЛИ 0-2 “ 


Наличие входов. 


70 1200 т 02001 003 0 
'АЕСА ВЕЅЕАЯСН На! | пп/пс, 20—20 0.01 мм/мс/л о 
ВОТЕГ яс-97овх 280 410003 0004 п 2 
яС-9808Хх 500 14—100 +0,5, -3 0.004 мм/мс/л о 
яС:9008Х 1050 ш | 3100205 0.004 мм/мс/л 0 
ЯНА-10 2300 м |4—100+0.,-03 | 0004 л 0 
я0-9708Х Рһопо 220 ш | 20-20202 0.004 мм/м 0 
АНО-10Рћопо 2310 пп | 20-20201 0005 мимо 0 
ЕРЕОМАМОВЕЯ ВМ  Сопетепов | $12.00 41503 0.0015 0 
ОМС РАОМТЕЯВ ЗАС 5100505 008 7 0 
ЗАС эюпаше 2070 т 5_100:05 0.08 л 0 
ЗЕР-1 1350 г 20—20 +0.3 0.05 мм/мс – 
ЅРР.1 бюпаіше 1900 г 20—20:03 0.05 мм/м 
5Р2 4430 л 510023 0075 л о 
 ЗОМОСАРНЕ 5025 970 пп ни нм л о плата ММ 19215 
5626 2020-01 005 л 0 
Е ТА-Е2000-ЕБО 10-20201 0004 чл Эквалайзер ость ЦАП 
ТА:ЕВОЕБ 3300503 | 0003 мы/мс/л 2 
ЗРНМХ гов ЕЮ 1135000 0500-3 
ЗУМРНОМС ИМЕ в02 МК2 $2,900 5—300+3 0.05 мм/мс/л о 
НЗ мк 55,800 53003 005 мы/мс/л 0 
ТЕСНМСБ 50:02000 780 12150-5 0003 И 2 
ТНЯЕЗНОГО т2 т | 02000,1 0001 л 0 
та пп | 0—125+0,-1 0.006 л 0 
РЕТ 1о/ені пп | 0 1250.1 0005 л 0 
РЕТЛ0/еР т 5 0.005 мм/мс 
МАС РАМКИ 370 | мтс | 3 150:0. 025 | 0022 мм/мс/л 0 
СРР 1 МКП 53,700 л 20—20+0.1 ‘нии. мм/мс 
Утаде МКИ 2476 п |3 150-0,-025 | 0025 мы/мејл о 
Мода!20.1 130 | лисе | 3—110:05 002 л о 
Моде!21.1 1490 л 2020.02 006 мм/мс 
У ТЕ 1140 л 0007 п 0 
тС5 2870 л 0:005 л 0 
РВ 3440 л 1020021 0.005 мы/мс/л 0 
РАО 54300 л 10220021 0007 мм или мо/л 0 
тв:2 910 л 2030207 001 мм 
`МООБЗЕААОЕОЯО 5026р 21500 я 5501 01 мм/мс/л 0 
5С27Р 6885 Ш 5—50-1 0.1 мм или мс/л о 
ҮАМАНА СК $120 | м | 2020202 0002 ГУ] 2 ] 
УВА ТР #3750 пп 5—60+0.2 0.05. мм/мс/л 2 
22 21700 т 5—60:02 005 мм/л 2 
зр 41250 пл 5-70 002 мы/л 2 


НОмМЕ ТЕГА ТЕР 


Системы и компоненты. 


ВАІТІЅН 2% НІН -ҒІОЕЦТҮ 


К естественному прозрачному звуку 
“1.5 3/5а” — любимому минимонито- 
ру студий ВВС — сабвуфер “АВ-1" 
добавил глубокую и мощную н 
частотную основу. 


“Домашнего кинотеатра" 


Демонстрация, консультации, установка 
ета дите. [О [ООКВУ тея Гс 
«Вовегз» — 
полвека работы над звуком 
в лучших британских традициях. 


[8 ЕЗОТЕНСА (ТО 
Б 


«199; 
50.лелефон(095)9174385 


Кии ИА 


Аудиотехника, акустические 
системы, аксессуары 
1ЕХІСОМ ЕХРОЅОКЕ ЅТКАІСНТ 
ЕАО СІ.АЅЅЕ УВЕ 
АМС УАС ТЕАС 


МАР ТНИЕЕ ТАКСЕТ 
ОМКҮО МІКАСЕ УАМРІКЕ 


Ра 
Магазин „Ком 0 ур“ 


АУДИОАППАРАТУРА, СОЗДАЮЩАЯ КОМФОРТ 


Малогабаритные и простые в обращении 
музыкальные центры (мини- и миди-) 
Переносные магнитолы 
Персональная музыка — плейеры, дискманы, 
миниатюрные радиоприемники 
Надежность и качество. Гарантия 
ПЯТЬ УГЛОВ — ЗНАК КАЧЕСТВА! 


ФОРТУНА 


салон-магазин 


и 1-18 


Москва, ул. Пресненский Вал, 5 
тел./факс: (095) 252-03-96 
ст. метро “Улица 1905 года”, с 10 до 19 


Санкт-Петербург (Пять Углов) ул. Рубинштейна, д. 40/11 
тел. (812) 113-1490 


Наименование 


АССИРНАЗЕ 


АБУТОМ 


АМА 


1А-100МК2 
|2003 
100Х3 


СРА-6000 
|бғд5в00 
|бғд5500 
|ағд5400 
|Сғд5300 
|ғА-25351. 


[Сота 1.6 
|орега 
|ха-950 
|хд-003 


0.1—200-3 
19—170, 


5—70 


АССНЕМІЅТ 


|Кгакеп АРОбА 
Роген АРО 16А 


|Ахот АРО 26А 
| огзен АРО 20А. 
|сут з0з0 
[СУт2100 
[СУт2030 
АЯОМОУ АУОЮ |-3-9601 
ТАВОВАТОЯУ | 5-960 
|Арпа 5 Ру 
|Арпаб Ру 600 п 
[Сена 290 800 п 
Оена 290Р 650 УМ 
ГАШОЮ АЪСНЕМҮ |Оуепіше ОМ 150 1350 УМ 
АЦОІОІМЧОҮАТОМЅ [Бепез 500 1000 пул 
[бепез 700 #1000 п/л 
|бегіе= 800 {850 УМ/Л 
1000 #1500 УМ/лим 
Рив! Асі 61550 УМ/Л 
|есопа Ао. 63000 УМ/Л/М, 
АЦОЮ1АВ |во0оА мк 730 п 
|в000Р МКИ! 990 УМ 
|вооом 1080 УМ/М 
АЦО МОТЕ |охо-Рпопо ЗЕ 2480 пул 
|Р1-ЗЕ 1250 Ум/л 
[лит 32350 УМ/Л 
каде 75400 УМ/Л 
|Р2-5Е. 1660 УМ/Л 
[бого-Рнопо ЗЕ. 3315 п/л 
|бого-Шпе ЗЕ 2820 п/л 
|Р3-ЗЕ 3600 УМ/Л 
|Мевви-Рнопо ЗЕ 5400 п/л 
|Мевви-Ипе ЗЕ 4600 пт 
|Р4-ЗЕ 6800 УМ/Л/М 
кого 19100 УМ/Л/М 
УМ/Л 
п/л 
УМ/Л 
УМ/Л 
п/л 
УМ/Л/М, 
 АООІО НЕЅЕАЯСН УМ/Г/М 
0.01—160 
УМ/Л/м 15—80 
УМІЛІ 15—40 


„Тип“ — тип усилителя, где УМ обозначает усилитель мощности (оконечный), П — полный (интегрированный), Л — 
ламповый, Г — гибридный, М — моноблок (в графе „Цена“ для моноблоков указана цена за пару). „Класс“ — класс 
(режим), в котором работает выходной каскад усилителя. 

В графе „Мощность“ указана мощность усилителя на нагрузке в 8 Оми 4 Ома. „ЧХ“ — эффективный диапазон воспро- 
изводимых частот с указанием неравномерности частотной характеристики. „Кг“ — коэффициент общих гармониче- 
ских искажений. „Баланс. вход“ — наличие балансного (симметричного) входа. „Чувств-ть лин.“ — чувствительность 
линейных входов. „Вх. сопрот.“ — значение входного сопротивления. 
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мавры 


АВА А80 
ЈА 100 ЕУовоп 


ГҮ] [52000МА 
52000М! 


УСИЛИТЕЛИ А- Е 


 ВААМСЕРАУСЮТЕСНМОКОВУ_Мк-60 
ВЕС У 


54,500 
53,000 


п 20 


ВЕ САМТО ОЕЅІСМ [Очео. 
|Сећо. 


ВЕКСОМРОМЕМТ8 5120 
571400 
5т1400М 
|5т2020 
[53030 
ЕХ4420 
ЕХ4420М 
|ду654 
|Аувооо 


ВАҮЗТОМ Їав-мяв. 
|эв-мав. 
|2в-1Р. 
|вв-5т 
|7в-5т 
Ав-5т 
|зв-5т 


57,600 
53,000 


475 
725 
725 
805 
920 
1150 
1270 
1150 


А 

УМ/Л/М А 
УМ АГАВА 

ум АВ 


333555 


858 


САЯУЕЯ ТЕМ-55х 
ІТЕМ-Э5х 
[А-200 
[А-130 


САЯМЕВ ВЕЗЕАЯСН 


`САЯУ АИСЮ ОЕЗІСМ |САО-3005Е1 
[САО-751А 
[81-30 

[51-30 
|51А-7О МКИ 
|51А-708 516 
[САО-3008 516. 
іВІМ-100 
[САО-300 ЗЕ 
[САО-805 
[САО-211 М 
[САБ А0М МКИ 


СЕЩО ЕТО: |Реногталсе И 
[бие1 350. 
поте. 


 СНМЕЯА. [во 


СІАЗЗЕАШОЮ |сл-100. 
|СА-150 
|д-200. 
[СА-300 
[СА-400. 


СОМААР ЈОНМЅОМ |МЕ2100 
|МЕ2200 

|МЕ2300 

Ргетіег Еіемеп-А 
Ртетіег Теме 
|Ргетіег ВОРА 


`СОРЕАМО, [СтА-501 


'СООМТЕЙРО!МТ ЇМР МопоЕ 
ЧР 5400Е 
|М 5200Е 
[бой 1 
"Бона 1м 
[она 2 


САЕЕК Їа24оМк2 
[442 


Сом |Р-200 

Р5-400 
|сот-Тесһ 200. 
|Сот-Тесі 400 
|Сот-Тесі 00. 
[сопла ом 


СҮВИЅ 
ТЕМОМ |РМА-9158 
|РМА-1315Я 
РМА-31 
|РОА-51 
|РМА-715Я 
|РОАд-800 
ОЕМЅЕМ рм-10 
ОРАОВІТАЫ ОРА 2005 


| Вепавзалсе. 


ЕЕСТНО СОМРАМЕТ [А\-2505. 
|Ам-1005 


ЕСт-1 


ЕХРОЅЏВЕ (см. продолж:) [20 
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УСИЛИТЕЛИ Е-М 


Наименование Модель Цена тип | Класс чх К Г воланс, |Чувст-ть| Вх. приме 
зон и д5 вд | ‘лин. [сопрот. 
вт вт мв. | ком 
115. 1020 Ш 
18 1050 Ум 
18 Мопо Аеоиаіеа 2200 УМ/М 
| Ора! Ноий 2600 УМ 
'РОАТЕ |Рошг А $1,800 УМ 
|іну Еме 51,400 УМ 
[ЗА 51,800 УМ 
СНҮРНОМАЈОО 5100 8000 УМ 
ОЕЅІОМ5 |Омт00 13900. ум 
| Ве!егепсе Опе 28000 УМ/М 
|Апінвоп 15700 УМ 
НАЙМАН КАЯООМ к 1400 500 п 
Інке20 400 п 
РА2100 саво Ум 
Інк 680. 625 п 
нк вво 650 п 
к 640 550 п 
нкбло 300 Ш 
АГ. МА-30. 6750 УМ/Л 
ЦА-80 11300 УМ/Л 
|ЈА-200. 17000. УМ/Л 
ЦА-500 23250 УМ/Л 
|ЈА-800. 62500 УМ/Л м/м 800 
Ав 3715 УМ/Л нии 80 
Од 5 2200 УМ/Л нии. 
Ао 3210 пул А 
|од 60. 6100 п/л А 
МС |ах-ята2хвк. п зирегА в0 
|АХ-Абб2ХВК п ‘зирегА. 90 
|АХ-А572ВК 350 п зирегА во 
Ахсдат2ВК п зед | 65 
Ах яввк 340 п зиры | 45 
АХ.А3726К 300 Ш зирегА | 45 
КЕММООО |Км-х1000 5450 УМ АВ 100 
КА-7ОБО п ав н/п 
КА 50508 п Ав 
|КА-40508 п 
КА 40508 п 
КА-30608 П 
КА -2060 п 
КА-1060 п 
КАЕШ Асо блаа 33700 УМУМ 
Аиа 5апоага і 19150 Ум/м 
К5А-3005 9900 УМ 
|КЅА-2005 8110 УМ 
КБА 1005 6000 ум 
1АММАЦОЮ м1. 513,400 УМ/Т/М. 
ГАВОЯАТОЯУ М2 $12600 | умлум 
|омі 58.000 УМ 
омм Кош 2550 160 
|Мајік-1 800 66 нм 
МАМЕЕУГАВЗ |неегепсе 240/100 8050 240100 | 240/100 
|Пеїегепсе 440/200 11500 500/275 500/275 
|егегепсе 880/400 15000 850/425 | 850/425 
5 Май топо 2015 40 
100 5іетео 3800 в0 
175 Мопо 5550 170 
0150/50 3400 
'МАВАМТ2. |ММ-500. 750 
МА-22 2550 
МА-24 3900 
РМ-15 4050 1060-1 
|РМ-90ЅЕ 2900 10—90 
|МВОИЗЕ 1150 10—100 | 0006 
РМ525Е 10-70 | 001 
РМ-548Е 485 10-70 | о00в 
РМ-448Е 350 10-то_| 0008 
МАЯКТЕИМВОМ № 33 34000 20—20 | 02 
о. 333 8700 20-20 | 03 
№, 332 ‘6600 20—20 03 
№. 331 4600 03 
МЕСОНМАСКАЈОО мА 2300 001 [еъ | 
ОМА-0.5 1600 0 нет 
Місто РоиогОгуе 
мамтозн |Мс1000 
ІМС500 
МС7106 
МС? 108 
МС7100 
ство 
|мС300. 


'МЕГОЗАЦОЮ 


[ое 202 
[1чоце 402 


ум/л 
УМ/Л/М, 


МЕАІОІАМ 


МЕТАХАЅАООІО 
ЅҮЅТЕМБ 
(см продолжение) 


[555 
|551 


[Бомоацу 
"баке 


гаків 


100 
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УСИЛИТЕЛИ М- о о 


и 


ТАБЛИЦЫ — Е 


(см. продолжение) 


Элитные аудиокомпоненты 
класса НР! и Ні-Епа Ні-Еі 
Домашний кинотеатр 
Элитная‘автомобильная 
аппаратура, 

Аудиосис мы для 


ресторайов, баров, 
коттеджей 
Аудио- и видеркабели 


Гибкая 


система скидок 
Босага терытой/ 
от 1 гола до 5 лет 
Бесплатная консультация 
специалистов 

Комната прослушивания 


117279, Москва, ул, Профсоюзная, 93 

(две минуты от метро "Беляево") 
тел. (095) 330-7 
факс (095) 


Центр работает без выходных 
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гнета М-504 
|иедга М-588Е 


“Норму” 


АРА. 
СЕТЕЗТОП 
—4747=5- 
Фатрйа Сока 


БОМҮ 


\каги= 
МІСНАЕСАЕЕМОЕЗІОМЗ |мо-1505 3250 УМ 
МІСЯОМЕВА |Месгоатр, 850 УМ 
|Атр 1680 УМ 
тегро 1 980 
|тетро2, 1250 
МИЗСАЕНОЕИТУ Е00 1285 
[А1000 2265 
10 530 
Е100 1165 
МА ота 350. 
|216тНХ 540 
[ровтНХ 1300 Ум 
|302 п 
|304. п 
|310 п 
ізта п 
[а п 
[306 9 Ш 
МАМАЧОЮ [МАТ 3. (550 п в 
|МАР 90/3 1420 Ум в 001 | нет 700 22 
[МАР 140 2700 УМ в 0.01 нет 700 22 
|МАР1В0 «1000 Ум в 001 | нет 900 22 
|МАР250 61530 УМ в 001 нет 900 22 
|МАР135 61530, УМ/М в 0.01 | мет | 900 22 
МА [Ат 1500 УМ/М нуи нум нм нуи 
|Аво 2300 УМ/М н/и нм нм нм 
[Або нм нум нум 
|Оейпііуе Зенон нм нм | нм 
омх ЇОАЗОМК2 2 ни 
|ОА21 нм 
|ОАЗІМК2 нм 
|ОА401 нм 
|ОА701 
|Од901 
ОмкҮО |м-501 


ЭЛИТНАЯ АУДИОТЕХНИКА 


Неподражаемый стереозвук 
для всех любителей музыки 


АТС СНОВР АМ 


эксклюзивный дистрибьютор 


Т5ТОК СОМРАМУ ГТО 


тел./факс: (095) 472-59-46 
те. 125-38-18 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров 
Зот Питу е | 
Кабели, которыми произво- 
дители комплектуют вашу 


НІ-Е! аудиосистему, звучат 
приблизительно так 
ПОККУППАЙТТЕ 
КАББЕЛИ МОММ!ТТОВ 
В СССАЛЛОНЕ 
ЕЗЗОТТЕРИКА!!! 


ЕЅОТЕВ СА ЕТО. 


Москва, цон "Покровка, 50; теран ‘0% 95 917-4285 3385 
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Наименование 


|п(еога А-809 
|А-АУ410 


УСИЛИТЕЛИ О-Т 


Баланс 


иеа А-5УВІОРАО 
[А- ЗУ 1ОРЯО. 
РАААЅООМО |нсА 22001 1175 УМ 
ІНСА- 1206 2250 УМ 
|НСА-600 455 УМ 
ІНСА-1000 670 УМ тнх 
|НСА-1200\ 1175 УМ тНХ 
РНЫР5 |Рло30/015 
РОМЕЕЯ 
ни 20—20 01 нет 
85 20-20 | 002 | нет 
55 20-20 | 005 | нет 
2 009 | нет 
001 | мет 
001 | нет 
005 | нет 
РАОСЕЕО 03 | есъ 
03 | өст 
РАО-ЈЕСТ 
РБАШОО 
епа 200 2000 ум АВ 200 400 20—20 ол | уп 
рена 250 
ЕСА НЕЗЕААСН Вто 
0 2400 
Ес 1030 
ЕХБ 
а= 
ЋОСЕАЅ Е-20а 2000 
Е-40а 4000 
ОТЕ |НА-9ЗОАХ 250 
|ВА-9358Х 300 
|ВА-98ОВХ 500 
|В-9З0АХ 305 
АВ-956АХ 370 
ав-9708Х 380. 
| 8-980ВХ 600 
|В8-9908Х 1530 
іянв-10 3600 
ЈЕҒЕ НОУЛАМО. рт. 528.000 УМ/М 
ОЕЗІСМ СООР вт 512,200 УМ ААВ 250 500 
В 510,800 Ум/м АГАВ 150 250 
2 55,800 УМ А/АВ 75 125 
ЅОМСҒАОМТІЕЯЅ тосе Неїегепсе 23000 ум/лум | ААВ 125 125 
[575-40 2050 УМ/Л АВТ 40 40 
[57-80 3350 УМ/Л АВІ 80 80 
|ЅЕМ-160 УМ/Л/М 
|БРС-1 
ЗОМОСААРНЕ |БА 250 
зом |А-М90ЕЗ 0004 | есть | 500 | нм 
|ТА-МББЕ5 0008 | нет 180 | ни 
|тА-М220 нм | нет | 370 | нм 
ПА-РАТЕВ 0.005 | нет 150 30 
|ТА-РАБЕБ 0005 | нет 150 30 
ТА-РАЗЕБ 0.008 | нет 150 20 
ГТА-РОВУЯ 100 7—100-3 | 0.008 | мет 150 20 
ТА-Р461А 70 10—100-3 | 0.025 | нет 150 20 
|ТА-Р261А. 7—100-3 


БРНІМХ 


ЗУМРНОМС ИМЕ 


ТЕСНМСЅ 


ТНАЕЗНОГО 
(см. продолжение) 


Етт14000 
Еп135000 
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есть 


ость 

есть 
нет 
нет 
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УСИЛИТЕЛИ Т-2 


вх. 
опрот. 
кОм 


|200 4200 УМ 47 

[1400 5250 УМ 47. 
`ОМЗОМАЕЗЕАЯСН тру 2 61000 пул н/и 

|бітріу 4 Репіопе 2500 пул м/и 

|бітріу 4 Тподе пул ни 

|та! 845 УМ/Л/М 
МАС РА В0/80 УМ/Л 

РА 80/801 2980 гул 100 

РА 90С. 700 УМ/Л/М у 100 

РА 160 5660 УМ/Л/М 

РА 150 МКИ! 9450 УМ/Л/М 

|Аелаіввапсе 140 МКИ 19800 УМ/Л/М триод 

се70/70Мки| 9850 УМ/Л Триод 


|Непаіѕвапсе 30/30 


5460 УМ/Л триод. 


Үт. ІБт-в0 
|вт-125 
|мв-100 
|МВ-150 
мв-251 
Мв-2251 
Мв-300 


Мв-600 (сапу 


1725 УМ/Л 
2880 УМ/Л 
УМ/Л/М 
4490 УМ/Л/М 
УМ/Л/М 
6270 УМ/Л/М 
6900 УМ/Л/М 
13800 УМ/Л/М 


\МОООЗЮЕ/ВАОРОЯО [5тАЗ5 


5ТАБ0 


21325 УМ/Л 
УМ 


ҮАМАНА |мх-1 
|мх-2 800 
|мх.-630 
[АХ-570 
|Ах-а70 

ҮВА 1А 4250 
РА {2150 
А 1200 
медке 61000 


® гттсогпеба 


С 1987 года французская фирма 
"Місготеда” разрабатывает и 
производит цифровые источники 
сигнала, в которых достигает 
идеальное сочетание тохниче- 
ских решений НЮ епо, качества. 
звучания и потребительской цен- 
ности. 

“Місготеда" — это элегантный 
дизайн, удобство пользования, 
надежность и верность музыке. 


[2 ЕЗОТЕВЮА (ТО 
Б 


1992 года 
Москва, Центр, Покровка, 50,телефон (095) 9174385 


АУДИО МАГАЗИН 4/1995 


ноши 


грч 


магазин-салон 


д0Фож 


й 
|722 ТНЕ СЕА МОРНО МЕ 


и Престижные аудиокомпоненты класса 
Ні-Еїи Нав Епа Ні-Еї 
и Домашний кинотеатр 
и Лучшие в мире стерео 
для автомобилей 
№ Дудио-видеокабели 
Г] Комнаты для прослушивания 


№ Консультациипрофессионалов 
№ Дудио аксессуары 


Г № мокотісі | 
ЛЕРАМЕ 
мс № 
МомеТЕЯ САВЕЦЕ 
ноа СЕКЕЗТИОМ 
ЛЕРАМ АР 


ЦВЕТНОЙ БУЛЬВАР 13 ЗДАНИЕ СТАРОГО ЦИРКА 
ТЕЛЕФОН 200 0668 • ВТОРНИК - СУББОТА 11.00 - 20.00 
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АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМ Ы А—В 


пакту дБ 


34—2523 
29—25:3 


Масса [Прим. 


Наименование Модель 


АСАЯИАМ ЗУЗТЕМ$ 


АопУМКІі 
'Аюп № 


Аопіі 39—25*3 
Аопі 49—25 +3 
Аюп М 40—203 
Ап Роме, 55—20+3 


АСООЗТСЕМЕЯСУ 80—17 315 
50—22+4 
50-18125 
4518325 
Неаов 422333 
1юдасу 42—233 
Міт Абмепі 110—21 +3 
Рговіду Томег И 45—23+3 
ішиеаію 422313 
Опевга 59—21:3 


Эко бон Аюп Атау] 


ГАРОСЕЕАСООБТІСБ 


ідо бапа 16000 
идо 5іогео 5100 39 
5100 3300 | нм 27 
Союп 1900 за 


5іапіб 


з 
з 
Ф 
А 
АБО МОТЕ Ф 
Ф 5 
59 7 
'АМ-К/ЗРХ БЭ 7 65—19+1.5 
АМ- УЛ. 1800 | 93 Ф 5 42-0132 
АМ-Ј/®Рх 2350 | 93 Ф 5 42—21+1.5 
'АМ- Е ЗЕ Зімег 12350 | 95 Ф з 33—22+1 
АМ-ЕЛ. 2580 | 94 Ф 4 36—21+2 
'АМ-Е/ЗРХ 3740 | 94 Ф 4 36—21+1.5 
 АМ-Е ЗЕ. 8210 | 95 Ф Е 33—22+1 
АООЮЗТАТІС Е5500 Ета0000|] 84 Е] 100 25—22 
Е5200 ЯЗ 86 э 50 30—22 143 
Е530085 33000] 88 э 30 25—22 
Д 3\-2 86 ЕДЫ 50 30—300гц 
ГАООІОУЕСТОЯ Ф 50 28 
(снояр) Ф 5 28 
Ф 36 
Ф 35 
Ф 41 
`АМАГАМСНЕ 51 Ет19600] — А 37 
081 Етп5000 | _ 85 Ф 27 
ААОМАСООЗТС$ | Авсепг $16500 | 87 З 282433 
Падал $10500 | 88 з 50 20—24+3 122 ав 
Есірзе $7600 | 86 з 6/5.5 30 35—24+3 99 з8 
‘диаг $4350 | 85 Е 6/5.5 30 35—24+3 86 33 
Мопиог $2700 | 87 нм 48—24+3 28 
Озі 571175 |_ 88 з 
ВАМО & ОШЏЕЅЕЧ  |Веомох СХБО з 80—20+4,-8 20 
Веомох СХ100 600 9 з 8 20 
Весіар Репа 2 5000 | 92 ФА 40—20+4,-8 38 
Веомох ВЕ 6000 920 93 Ф 75—22+4,-8 18 
Весіаб 8000 3600 ФА 40—22 +4. -8 15 
Веоіар 6000 2200 | — ФА 70—22+4,-8 23 
Воомох 4500 87 Ф 75—20+4,-8 8 
Веоіаб 4500 (Акт) ФА 8 
ВОЗЕ 901 МКГ 
701 
501мку 
см, продолжение _ (301 МКИ 


В графе “Цена” указаны розничные цены за пару АС. В графе “Чувств.” указан уровень характеристической чувст- 
вительности, В графе “Конструкция” для обычных АС (электродинамических) указан тип низкочастотного оформле- 
ния: З — закрытый корпус и его разновидность БЭ (бесконечный экран); Ф — фазоинвертор; Т — трансмиссионная 
линия; Р — рупор; П — пассивный излучатель. Для прочих АС указан принцип излучения: Г — гибридный, Д — диполь- 
ный и его разновидности: Л (ленточный излучатель), Э (электростатический). А указывает на то, что АС содержат 
встроенный усилитель мощности, а С — нато, что в состав АС входит инфранизкочастотный блок (сабвуфер). В графе 
“Сопрот, ном/мин"указаны номинальное и минимальное значение модуля полного входного сопротивления АС. “Мощн. 
усил." — минимальная мощность усилителя, рекомендуемая производителем. “ЧХ”— эффективный диапазон вос- 
производимых частот с указанием неравномерности частотной характеристики. В графе “Габариты” указаны габа- 
ритные размеры. “Масса” — масса пары АС. 
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АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ В-—Е 


ТАБЛИЦЫ 


Модель Цена | Чувств. | Констр. | Сопрот. ном/мин | Мощи. усил Масса Прим 
$ дБ вт к АБ вкг 
ВОЗЕ О МКИ $230 | нм Ф 8/ 10 нм 5 
(продолжение) Асоивітаѕ 5 МКИ 5800 | нм | сф 6/ 10 н 15 
АсоизітаѕаЗ МКИ | 8470 | нм СФ 5/ 10 нм 7 
Вам Ом001 240 З 502022 5 
0м6101 300 з 70—20+2 8 
Ом6201 720 п 582022 14 
Ом6301 920 Ф 53—20:2 20 
ом6л0! 1320 Ф 46-2022 24 
Мах 805 1500 Ф 452022 9 
Малих 804 2200 Ф 31-2022 20 
Маш 803 52 3000 Ф 25—20:2 27 
Малик 80253 4000 Ф 272042 32 
малих 801 53 5500 Ф 20—20+2 54 
сом2 660 Ф 70—20+2 
сому 1000 Ф 64—2032 
Рв 1600 Ф ни 
РБ 1280 Ф нм 
РА 860 Ф н 
Зімег Зіюпаше 5000 9 100-15+1,5 
САТЕАСООВТСЗ [тети 2200 З 15 70—22 
Оићат900 2300 Ф 15 60—22 
чок «370 з 25 50—22 
споют 100 т 30 44—22 
Нова 61100 т зо 40—25 
Мипспезіег 41650 т 35—25 
Зомот 1500 Ф 47—25:3 
СВЕТОМ трас 10 205 Ф 50—20:3 
1трасі15 285 Ф 49-22:3 
1трасі20 390 Ф 462253 
1трас!25. 550 Ф — 22:3 
1трасі30 630 Ф 47—22-3 
1трасі35 750 Ф 40—22:3 
1трасі40 865 Ф 36—22-3 
Кпозют 12500 з 680—203 
3168 780 БЭ 60—20+3 
51100 1050 53 53—20+3 
51300 1800 т 23—20-3 
516008) 1900 Бэ 60—203 
Омет 170 БЭ 0—2 1 
сЕпото Стапа Мазівг 555000 з ни 227 
Мавіег 530000 з нм 168 
ргетіеге 515000 Ф нм 118 
іадепаї 56500 з нм зз 
Ѕегайп _510500 А 40—20 29 
СЕНИМ МЕСА е-20 385 Ф 382023 12 
Нег25 545 Ф 382053 18 
ће-30 660 Ф 28—20:3 25 
Ае-38 950 Ф 27—20+3 а 
у5-80 365 Ф 12 
ү5-100 545 Ф 18 
У5-120 630 Ф 26 
У5-150 950 Ф а 
0х1 345 Ф т 
0х3 500 Ф 15 
0х5 630 Ф 20 
0х7 725 Ф зі 
0х9 930 Ф 39 
Ат. 350 Ф 12 
АТ-10 530 Ф 18 
Ата 610 Ф 28—2в+3 25 
АТ15 930 Ф 28—28:3 
СІЕААРЕІО Мегоройап 7000 т 252513 
(СООМТЕЯРОІМТ) |Сопіпета 500 т 31—25 +3 
рота 1600 з 60-2523 
Етбавву 1030 Ү 30—60гц 
ООМАУУАЈООТАВС| ӘСІ 990 
Саі 2280 
зс-и 3500 
3-м 5470 
су 9950 
5см 20000 
ООМТЕСН БомееопС:7000 — [$30000 272012 
ЅомегеіопС-6000 821000] 90 им 27—20+2 
Рипсевз С-5000 511000] 90 нм 38-2022 
Мать С-4000 $8000 | 92 нм 30—2022 
Аедеп 0400 $7500 | 90 нм 30—20+3 
Вагоп 0300 $4500 | 92 н 45—20+3 
Увсоџті 0200 $2500 | 91 нм —20+3 
Езашге0100 $2200 | 9 ни 50—20+3 
26125 $2000 | ва им 552043 
СҮМАООО ийепсе 5 50 | 87 Ф а 20 502023 
Аифелес 10 730 | 86 Ф 4 з0 40—22+2.5 
Аидјепсе 15 1500 | в7 Ф 4 20 40-2323 
Сотоџг1.1 1125 | 85 Ф 4 30 473023 
Сотоцг 1:3 1600 | 85 Ф а зо 452223 
Сотоиг 1.Втка 2260 | ва Ф 4 30 2830235 
Сопош 2тк2 $3900 | ва Ф 4 50 38-234 
Сопо 2.8 4170 | вв нм 4 65 32—2143 
Сомоша $10000 | 85 нм 4 70 29—20:2 
Могоп 1915 | 82 з 4 60 55-21235 
Расеме 3000 | ва нм 4 50 40—22 +4 
саћ 3080 | 86 Ф 4 30 38—22+3 
СопйаепсеЗ 58000 | 86 Ф 4 65 32—28 +3 
СопИвепсе 5 7210 | 83 Ф 4 120 43-21425 
Сопѕедиепсе 15470 | 83 Ф 4 125 20—30:25 
ЕМЕНСҮ Уепіазу2 8 36000 | в5 Ф 6/40 100 293013 
УегіазУ1.8 53350] 87 Ф 5/40 75 30—30 
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ТАБЛИЦЫ 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ Е 


Мощн усил. 


Наименование Модель 


ЕБ 11 (состойк.) 
Еб 14 (состойк.) 
Е525 

Е522 


СЕМЕЗІЅ Сепеввт 103122 
ТЕСНМООСЕВ бепез || 16—31 3 
‘бепев 1.5 16—3123.5 


бепевів У 25—3123 
бепевів М. 25—31+3 


`СЯАСЕМТ Неуошоп Етта000 | 86. 302022 

13. Ет7000 | 86 45-20225 
НААВЕТН НЕ Сотрас7 501813 
АСОИЅТІСБ НІРЗ 80—2023 


153/5а 80—18 23 
8ВС155/12а 55—22+0.3 
НЕҮВАООК 500 
то 
Неуѕіак 
Неуо 
‘вата 
Ѕехіе! (со стойк) 


МАМУ. 19$ Белев У 164422 
1Я5 Ереіоп 25—35+15 150 
Карра6.1 51 45—35 +2 97 
Карра7.1511 1600 39—35+2 109 
Каррав.1511 2200 32—35+2 122 
5М102 540 65—25+3 53 
3112 740 35—27+3 76 
5М122 920 35—27+3 89 
5М152 1200 29—27 3 102 
Яеіегепсе 30 560 | нм нм 47—25+3 ни 
Яеѓегепсе 40 640 | ни нм 46—25*3 нм 
Вегагепсе 50 850 | нм н/м 44—20+3 нм 
Веѓегепсе 60 1140 | нм 42—40+3 
СотрозИюлз, $3000 | 95 25—20+2 

ТАБ Ешућте 103 

АМО 707 1300 | 90 352013 


507 1100 | 88 150 40—22+3 94 
477 700 88 100 40—20 76 
407 500 88 80 45—20+3 а 
307 400 87 70 50—20+3 


Оне! 9000 | в7 70 20—22 
Саб 600 90 100 45—20 
Сіазісб в00 90 100 40—20 84 18 
Сабы 8 1000 | 90 150 35—20 91 23 
вх 100 600 91 45 40—20+3 33 30 
вх 150 700 92 60 35—20+3 ва 38 
вх200 900 9з 90 30—20+3 т аз 
Я Соте! 30 88 30 50—20 зо 20 
Соте! 40 89 30 50—20+3 30 20 
Согпе!60 90 35 47—20+3 38 23 
Согое! 90 91 40 40—20 86 25 
Соте!100 55 30—20 94 30 
Ѕіпоџейе 47—203 36 41 
Е] 47—2716 1 20 
13 $40 | вә 35 35—27+6 84 25 
15 $670 | 90 35 35—27 94 25 
7 51000 | 91 35 30—276 мт | 25 
1хзоо 400 90 10 50—23 а 23 
1х600 370 90 10 40—25 67 зз 
1х800 400 90 35—25 28 


1х1000 570 92 
11000 860 89 
712000 1165 | 89 
713000 1500 | 90 
715000 2100 | 91 
тъхтто 20 89 
1х120 230 89 
тох 130 290 90 
тх 140 400 90 
ТІХ150 400 90 
1х 160 570 
тіх170 
1х 180 


Место Саги 
Медапе 
РБ21 
РЅ5.1 
Ораі9 

Ора! 19 
Ора!29 
ОаіпеЗ.т 


Ро 58. 
Рю? 

908.1 5ресіа! 
913.1 5ресіа! 
Овеоп7021Е 
Апіва 
Асог 
ВиБут 
Виру2 
ВуБуЗ 
Виру 
Міпт 
Ѕопаіа 


м 70—20+3 28 
м 70-2043 33 


(ом продолжение) 
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ТАБЛИЦЫ 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ М-Р 


Наименование Цена Констр. | Сопрот. ном/мин | Мощн. усил. бы! 
$ ом вт ВР ан 
Тһе Зедџе! 1 2900 эс 50 30—24 +2 36 183 зз 0 
Сі 3500 э 100 71 147 36 34 
Аеш 2000 эс 140 | 225 33 | 25 
513 3200 эс т [лат | 36 | 4% 
МВ 101 $29000. 80 нн 112 41 35 
Меімтоѕн 15310 $1100 87 28 28 22 
15330 $2200 88 зз 30 26 
15350 1500 89 41 зз 40 
ХЯТ24 7500 | 88 зв ав | 59 
хят26 $14000 | 87 м | 28 | 86 
5.4 51750] 87 25 28 | 2 
МЕЯІОАМ 0526000 112 4 блока 85 
0825000 5100 | 108 20 0 | з 
м6оит 3300 108 20 30 з 
мзо 106. 18 30 | 16 
МСНАЕССАЕЕМ _— |Спатевопи 4450 | в 252013 30 3 |ы 
ОЕ Спатеіеопіі 5700 | 89 25—20+3 30 3 | в 
'МИААСЕ М-18і 25—23 +2 51 25 84 
351 30—2322 46 з ре 
М-58і 32—23 +25 41 20 39 
М7! 35-2323 36 в | 36 
М-890 35—22+3 25 в | 27 
М:590 422033 25 20 | 23 
М:290 86 5 45—23 23 23 8 
м:901 86 60—20+3 18 0 |9 
м-190 875 48—23 +3 20 з | 0 
М5З0М 7607 5020125 20 20 | ни 
753 40—20+15 23 з | 25 
752 4520415 23 20 | в 
751 55—20+1.5 20 28 13 
781 57—20 18 20 4 
732 50—20 20 зо в 
733 40—20 20 30 14 
734 35—20 20 з | в 
735 30—20 20 33 20 
МОМТОЯАЦОЮ | мопіог т Сою 652623 15 15 з 
Мопћог7 бов 60—26+3 18 18 а 
Мопіого о 55—26+3 20 20 5 
Мопћюог 14 боа 35-2443 20 23 | в 
МАТОО боа 60—26+3 15 15 з 
МАТОО ВОИ 45—30+3 23 25 8 
МА8О0 бо 40—30-3 23 25 | в 
МАТ200 ба 35—30%3 20 5 | 1 
ибо2 60—30:3 18 20 9 
5шаоб 40-3023 23 5 | 10 
ибо 20 ЗЕ 30—30*3 20 2 | № 
4050 253033 20 5 | 27 
МА201 нм 4 40 | ни 
МА202 ним. 89 27 нм 
МОАРАЦМТ-5НОАТ | М5 10! 60—20 20 23 5 
М5 201 55—20 23 23 5 
м5301 50—20 25 28 в 
М5 401 45—20 23 28 и 
м5 50 40—20 25 зз | № 
МАО 800 682123 32 и 
801тт 70—21 +2 27 19 з 
802 50—22 40 т 7 
804 42—22 73 27 12 
МАІМ АООЮ те «900 87 БЭ 6/6.0 нм. 45—20+3 25 28 81 14 
зві слвзо | вв БЭ 6/60 н/и 30—20:3 28 | 2 вв | 27 
ові. 7700 92 БЭ 4/40 нии. 17—20+3 41 119 91 
мнт Зирег 2 85—25:3 3 
63—25 23 
55—25 +3 
30—25 +3 
23—26+3 
ОРТІМО5 


РОГКАШОЮ 


"аи 
Рпапют 
Мпі-МКЗ 
Земкі 
5вемкЗ 
твеМкз 
емиз, 
11веМкЗ. 
‘злую Мопћог 
Бхроп/ВР 
Езрт/ВР. 
Есірве/Вр. 


РАВАВОМ “нее: 
АСОШЅТІСЗ еде 


1590 
1570 
1550 
151% 


70—20+2.5 
60—20+2 
55—20+2 
40—20+2 
48—20+2 
38—20+2 
32—20=2 
34—20#2 
32—20+2 
28—20+2 
25—20+2 
28—20+2 
23—20+2 
22—20+2 


(см. продолжение) 
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'Вевропзе 19. 
Яевропве25. 
Яеѕропѕе2,5 
Яввропве 3,5 


$1800 | 85 нуи 30 65—20+3 
$3200 | 91 Ф 8/3,2 30 32—20+3 
8/ 
8/ 
8/ 
8/ 
8/ 50 45—20+5 
в/ 75 35—20+5 
8 100 30—20+5 
8/ 100 25—20+5 
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ТАБЛИЦЫ 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ Р-Т 
Н 


Прим. 


Чувств. | Кон 


ДБ 


тр. |Сопрот. ном/мин 


Ом 


Яезропзе 4 8/ 150 36 
тарейе 50 в/ зо 18 23 
Ѕшао 100 8/ 50 20 
5090 150 в 75 40—20+5 20 
51440 200 8/ 100 30—20+5 30 

ОАО Е51-63 322213 93 

ВЕСА ВЕЗЕАВСН | ХЕС 8/ нуи 23 
ЕАМ 8/ ним 80 
куе н/м 20 
ЕВ нм 18, 


эоезеье |-+---|о|ееезе 


'АОВЕЯЗ 151 752013 20 
5тиоЮЗ 30—212 19 
57/005 452042 25 
57/007 45—20:2 30 
57/009. 40—21+2 22 
053/5а 70—20:3 19 
(55/9 65—203 28 
АВТ Ф 55—120ГцаЗ 19 
Нега нии 20 в | им 
Мпа! нм 18 2 | нм 
Мейн н/м 20 18 | нм 
Ооцыеѓ нм 18 17 | нм 
Ѕогсогег нм 20 в | нм 
Аро! ним 20 30 | им 
АОАЯК Эногавтап РЗ 60—20 20 25 в 
Ѕаре! 60—20 за 23 28 8 
тетріан 50—20 71 20 25 12 
тавтапії 48—20 ва 23 эз 18 
Вгоайуюга 50—203 43 23 30 Ц 
Спвадег 50—203 89 23 зз | зо 
Едипох 45—203 89 25 36 25 
Ассојаде 382033 28 38 | 4 
ЋЕУОМЕЯ Вее ни 19 22 | нм 
Соп нм 30 
Рицеу 38—22 
БНАНІМАЧ ирег ЕТ Ф 45—1923 
АСО05ТІСЅ Ас п 28—18 +3 71 
Обејвк пл 28—22+3 74 33 
МЕЦ АСО0БТІСЅ | Зумет туре В 20—20:1.5 122 ав 
Туре Мпог 30—20+1.75 122 а 
туре С/у 30—203 119 46 
Турер 36—20+175 109 33 
Туре ЕУ 35—203 89 28 
туре ЈМ 49—202 58 25 
Туре Кл 70—20+2 46 23 
Туре д 65—20+3 18 
80—203 15 


Турем 
Бета 
‘Весла Атацог 
Беса 

Миита Атаќог 
Міпиено 


27—30:25 
42—30+25 
50—20+3 
55—25+3 
60—20+3 


ЅОМОЅ РАВЕЙ: 


ЕЕЗ 


өвевеөјевәвеш|яоовевесо 


Мина 60—20+3 
5000 БУНАМС$ 32—2213 
34—223 
39—20:3 
45—20:3 
48—2023 
60—20+3 
НИ нм 
БО0МОТАВ А $13250 Е] 
Ривіпе 56500 Е) 
АЗ 59650 э 
Шійтаіе2 $11000 Е) 
Чіта(е 1 520800 Е] 
Ф 
ТАММОУ 86 Ф 
87 Ф 
80 БЭ 
(см. продолжение) 90. БЭ 


РЕВОЛЮЦИЯ В АКУСТИЧЕСКОЙ ТЕХНИКЕ 
МАТОВАІ 


ж. Реализация принципа Јпульсирующей сферы“ 
ж Полноценный домашний театр с использованием 
а только одной пары акустических систем, 
ж Многочисленные отзывы специалистов, свидетель 
ы ствующие о беспрец Г 


«ВОАВК» 
Акустические системы, 
созданные профессиона- 
лами, любящими музыку. 
Для любителей музыки. 
ТАМ$МАМ2 
Двухполосная АС с фазоинвертором. 
Купольный ВЧ-громкоговоритель из 
ткани со специальной пропиткой, демп- 
фирование звуковой катушки ферромаг- 
нитной жидкостью. НЧ-громкоговори- 
тель диаметром 165 мм, литой диффузо- 
родержатель. 
Уникальный дизайн и великолепное 
звучание. 


[2 ЕЗОТЕВСА (ТО 
Б 


©1992 год 


Комната прослушивания. Аудиоанп 
аксессуары 
МОСКВА 
ФИРМА «ГЕММ» 


МУЗЫКАЛЬНЫЙ ОТДЕЛ 
с 11.00 до 18.00 по рабочим дням. 
л. (095) 319-3700, 318-5091 
факс: (095) 318-5737 


Москва Центр, Покровка, 50 телефон (085) 9174385 


ТАБЛИЦЫ 


637 
638 

0100 

0500 

0700 

Бито туу 
Еапоогоһ туу 
ЯЕ Метогуту/ 
Муевітіпіег ТУУ 
Муевітіпв!ег оуа1 
Сапіегошу 15 
Сапіегошу 12 


тог Меаг е Мопиог 
МЕМ2 

Т2 

ТЗ 

ялд 

Ѕшдо 1т 
510800,5 
ую 0.75т 
бидо 1 

5імаіо Мопћог т 4150 
Неѓогепсе Ѕ!апакі тт | 8500 


3052 $1850 | 86) 
55 $1350 | 88 
С51,5 2000 | в6 
6522 $2750 | 86 
33.6 $3900 | 86 
С57 
851 


3838525885558 


ТН 


ТОТЕМ 


`МАМОЕЯЗТЕЕМ 
АЦО 


УЛСЗОМ АЦОЮ. Мап 
ЗРЕСІАІПЕВ Ман 
Рирруб 
Рирру2 
пом 3 
Х-1/бгапа 5іатт 
\МАММ Ѕегіев7 


УАМАНА 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ Т-Ү 


471722 
30 55—20+3 
42—22+3 
35—20+2 
29—20+1,5 
25—18 +15 
25—20+1 
50—20+2 
50—20+3 
50—20+5 


Примечания 1)9 динамиков 2) Многокамерная конструкция 3) Резонатор Гельмгольца 4) пасе, кроссовер + $1000, акт. кро 


Широкий спектр теле-, аудио-, 
видео-, Ні-Еі, НІ-ЕМО 


Ѕопу, Вгузюп, Сеіеѕіїоп, КЕР, 
Мизса! Адешу, Макатісћі,Роік, 
Мадіа 


Доступные цены. 
Доставка по желанию 


Москва, Никольская ул. д. 8, тел: (095) 923 3633, тел/факс 9242116 


53500 


вн 25: О ва ња )© 


Эксклюзивный Дистрибьютор 


ЛІЕРІМЕ 


ЗАМ мометея сявыЕ МОЅІСАІ НОЕШТҮ 
/МЕРІОІАМ 


"В Мокоглен [& 
ФМО АМ 


СЕЪЕЗТОП АРЛ 


Приглашаем к сотрудничеству 
дилеров 


ТВІА ТЕСНМОГОСІЕЅ 


Тел: (095)150-8413, (095)156-9018 
Факс: (095)150-8342 


Фрюмеее “Оде, СОА 


аша 


КЕМҮУООР ЛІРІМЕ Сайоп зато 


р Торговая компания „РУССКАЯ ИГРА“ 


Гарантия 1год включена в стоимость. 


САК АООТО НС 
С0С1805 Фи 484 Т5-Х150 61 __ АМРІЛЕІЕКБ 
ы С0С1205 363 Т5-Х200 96 
С0С605 336 РІОМЕЕК 


НІРОМІС8 


ров РОМЕЕЕ рәсуә || М1 


КЕ-Т910ЕЕ 146 СОХ-Р1210 332 ѕибмооіег: А3048 
КЕН-2910ЕЕ 154 СОХ-Р6Т0 302 Эса 3550-5200 || А.400х 
КЕН-2430 198 — ОЕН-415 275 тр 7 А-4048. 
ааа а НОВ а ани а 
Я = : Ѕреакег ѕуѕіетв & "6 

КЕН-Р5200 215 АТРІМЕ зибмоо/еге: АВНЕ 

260 7982 731 Зсай 5940-9150 

310 СНА-5605 445 с АТУА 
ое 0 ШИШИШИ с 
КЕН-Р9200805 567 СНА: - 
кесрваоноѕ вов С“9650ЯР 456 РІОМЕЕЕ ХА-003 


КЕМҰООр | сис 


КЯС-901 464 РІОМЕЕЕ си  ЗОЛЕЕЕ. 
т 406  РЕО-Р800 250 СМ-ХТ02 Бигбе 
ге “Ем а Е-304808 
СТАВОМ ОЕ0-9200 СМ-Х904 Т 
Е0-4500 6м-840 Ғ-504805 
АТУА 


615 4 
на 2090000 НІРОМІСБ 


420 НІРОМІСЅ РТМ хТ-950 
328 раю Ушсап хо 


247 Саіѕіо Воќаг 
207 7ецѕ 
184 Ешоре РІОМЕЕЕ 
АТРІМЕ РІОМЕЕЕ Сто РІ-335 
ТОА-75275 3 75-1308 Арһгоайе АТҰА 
75-1338 Сусюрз 
348 75.1750 Негсшез РЕВ 
307 75-44 Намк 
184688 коп САВВЕТТЕЮВСКВ] 
Т3-А6950 Еадіе РІОМЕЕК 
Т9-Е1060 
Т5-Е1080 
Т5-Е1340 
Т8-Е1360 
Т5-Е1380 
Е Т5-Е1660 
кЕМУООЮ 15100 
КО$-С803 419 Т5-Е1780 
коѕ-С603 344 75-01030 ВО21251/ 
75-61033 В0і5125%/ 
- В0712$\/ 
08Х8175 477 75-61633 атма 


0885176 328 Т8-Н131 А0-5950 
АО-Е850 


Оптовая торговля 


Москва, ул.Шеногина,4, оф.203, тел. 256 3277, 256 5091 


Розничная торговля 


В & Саггу „Русская Игра“ Москва, Шеногина, .203, тел. 256 3277 факс 259 2742 
Магазин „Стимул“ 1-ая Тверс 
Магазин „Богамир“ ВВЦ, пав. 
„Пионер-Трейдинг-М“ 
Магазин „Ріопеег“ 
Магазин „Ріопеег“ Смоленская наб 
Сеть тех центров „МВЕ-Стопр“ Дубнинская, 83, 
Фирма „08-070“ 
„Торговый дом РТМ“ 
Магазин „Триумф“ 


ЕМТЕКТАІММЕМТ 


АО-Е550 С5-9030 
АО-Р450 
АЮ-М/Х929 ЈАМО 
АО-М/Х828 707 
АЮ-М/Х727 507 
'АО-М/Х515 407 

307 

Сіаѕвіс8 

РІОМЕЕВ 

$Х-2548 252 
$Х-304805 283 
$Х-404805 320 РЮНЕЕВ 


$Х-704805 398 5-Р77 
$-Р7С 


вишню >°55 
РІОМЕЕЕ АГУА 
5Х-А210 


ЈАМО 


Сепіег200 
Сепіег 100 
Сепіег50, 
Ѕигтоипа 200 
Ѕитоџпа 100 
Ѕиггоипа 50 
$\М/600Е 
$\/500 


АТУА 


№5Х-0939 
№Х-0858 
М№Х-07578 
№ Х-№90. 
№Х-\70. 
№Х-\50. 
№5Х-\30 
№Х-\25 
№Х-№8 


РОМЕЕК 
№-1 


АГУА 
2-09300М 1030 
27-03300 649 
72-2300 551 
2-1500 425 


НОМЕ ТНЕАТЕВ ЕӨОІРМЕМТ 
РЛОМЕЕВ 


МЕМ/АС-3 ЕМУ РЕЛЕ 
зузтем 2247/7 5-СНАММЕЕ 
\$Х-03$ 1,650 Сір-0704 980 
Ргојесіопту 
50-М1407 4,142 

1аѕегїЅКРАІ/МТС Бо віде 

Сір-0515 548 Сі0-2950 789 
Маео АтрИетз & Весеімегѕ 
\У5А-08025 659 \У$Х-5215 660 
\5А-303 321 \У5Х-804905 413 
Ргосессог 
\$Р-200. 315 


112 


Рекламодатели номера: 


Аудио-видео 79 
Граммофон 103 
А. Л. Лота 94 
Комфорт 97 
Лайко з1 
Ленни 109 
Ломо 92 
ММА Ш 
мхм 90 
Норма 101 
Панорама 30, 38, 68 
Перспектива 76 
Пурпурный Легион 22 
Русская Игра 6, 44, 58, 111 
Стайлер 92 
Фортуна 97 
Эзотерика 16, 54, 92, 97, 101, 103, 109 
Элатиф 103, 107 
Энигма 70 
А&Т Тгаде 26, 88 
СР5 60 
Оіѕсоуегу 94 
Ні-Еї Магазин 48 
НЫА Ѕ(егео 88 
НЫВ Епа Маѕїег 94 
1в1ок 101 
Мисготера Ѕсапйіпауіа АВ м 
Раз! Ашо 94 
Ріопеег 34, 35 
Ѕопу и 
Ѕопу на Никольской 110 


Тгіа Тесһпоїоріеѕ 42, 57, 64, 110 


Предыдущие номера «АМ» можно получить наложенным платежом: 


№2 (3) 1995. Цифровой метод записи "компакт-диск". Знаком- 
ство с нашими экспертами. Проигрыватели компакт-дисков 
“Магапіг Ср+1020”, “Рюпеег.РО-$703”, “Уатана СОХ-580”. Кас“ 
сетные деки “Аша АР-Р850”, “Тесһпісѕ ВВ-5Х 701”, “Рюпеег ОТ- 
55380”. Кабели “Б1тавв Мїе.Маеѕіго И” и "АийіоӘиеѕі Етеғаіа 
3”. Недорогие усилители “ТЕАС”. Интервью с' Дэвидом Манли 
(“Мащеу Газ” ). Стандарты “ТНХ”. Музыкальные новинки. И 
многое другое. 

№3 (4) 1995. Что такое НОСЬ. Проигрыватель грампласти- 
нок“ Рго-Јесі 6.0” Усилитель “иаа 77". Проигрыватель компакт» 
дисков “Рагазоипа Ср/Р:1000". Акустические системы “ВиагЁ 
Тетріа"", “КЕЕ’Соаа 7”, “Јато 707% “Сегилп-Уева У5-120”. Кабе- 
ликАС“ХГО Туре 600", " Аийіодиеѕі Матай! 3”. Аудиовидеореси- 
вер “Тесписз ЗА-СХ470". Многоканальные цифровые форматы в 
кинозале и дома. Выставки в Лос-Анджелесе Москве. Ламповый 
ренессанс в России. О музыке, ее исполнении и качестве звучания. 
И многое другое. 

Спешите, количество предыдущих номеров ограниченно. Стои- 
мость любого номера $1 (в рублях по текущему курсу ММВБ) плюс 
почтовые расходы: Заказы принимаются по почте, 

Первые номера журнала, к сожалению, распроданы: 

№ 1(1) 1994. Обзоры рынка. Рассказы о фирмах и об аппарату“ 
ре “Магип Говап”", “КЕЕ",“Аио Мое". Кори’Гринберг о направ- 
ленности’ АС, Роесийские усилители “Корвет” и “Форум“ААвто“ 
салон. Выставки. Интервью с Гейлом Сандерсом и Анатолием 
Лихницким. Технические данные усилителей. Компакт-диски 
“Таагс”. Акустика помещений прослушивания. И многое другое. 

№ 1 (2) 1995. Испытания аудиокассет. Введение в субъектив- 
ную экспертизу звучания.“ Мегіаіат 506/501/555”, “ТЕАС 
УЕБ$ 7”, “ГРЬВТЕ2”. Выставкив Майами, Чикаго, Петербурге: 
Интервью с Джином Поупом (“СеПо Мюѕсош" ). Кинотеатр дома. 
Автосалон. Технические характеристики акустических систем. 
И многое другое. А 


«Аудио Магазин» — независимый и авторитетный журнал по бытовой аудиотехнике. Мы 
располагаем двумя прекрасно оборудованными комнатами прослушивания, лучшими в стра- 
не экспертами и современной измерительной базой. 


Принимаются статьи для публикации объемом не более 10 машинописных страниц. При- 
сланные материалы не рецензируются и не возвращаются. 


Всех заинтересованных лиц и организации приглашаем к сотрудничеству по распростра- 
нению журнала на территории СНГ и других стран, Вниманию оптовых покупателей! В Мо- 
скве журнал можно приобрести у фирмы «Глобус», тел. (095) 240-7405. 


Журнал «Аудио Магазин» помещает рекламу и частные объявления. Хотя ответственность 
за достоверность информации в рекламных объявлениях несет только рекламодатель, однако 
реклама, содержащая ложную, по мнению редакции, информацию и/или вводящая в заблу- 
ждение, не будет принята к публикации. 


По всем вопросам обращайтесь в редакцию. 
Почтовый адрес: 191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11. 


Телефон (812) 279-9275 


Телефакс (812) 279-9275, 312-2406 


Уже сейчас вы можете подписаться на «Аудио Магазин» в любом 


почтовом отделении страны. Индекс для подписки 


707. 
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Тһе АЙ оѓ Епіегіаіптепі 


Фирма ММА — официальный дистрибьютор 
РІОМЕЕК ЕГЕСТКОМС СОКРОКАЛЮМ 


Санкт-Петербург У’ Ҹ 
Загородный 9, 
(812) 12150 ММА 


телефон: 


телефакс: (812) 512 2406 ь 4 


И Псготеда'$1вде 
р к. Е 


М. 


ершенству 


шаг за шагом. 


/ __—  Проигрыва 
РА компакт-д 

` - «Мисготеда 5 
элегантноер . 
позволяюще Вми 
затратами имать 
| качество Зо" на более 
ь окие уровни. 
аг за шагом — 
«Э{аде 1» к«З{аде 2» 
ое 3». Высококлассные 
бигрыватели со сменными 
электронными модулями; 
По мере совершенствования 
цифровой техники «Місготеда» 
подготавливает новые модули 
для вашего проигрывателя 
«Ѕіаде», который никогда не 
устареет! 


ө ИТОГЕ СЭ 


Фрапуузсќий шив и элезантность 


Официальный дилер «Магазин НІ-ЕІ» 
Санкт-Петербург, Литейный пр., 30 
`\ тел.: (812) 273-1247 

факс: (812) 279-92-75 


